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Spielanregung 1: Ein Ton
Spiele nur den Ton a. Benutze alle acht a-Tasten, die dein Klavier
besitzt. Spiele die Téne sowohl kurz aufeinanderfolgend als auch mit

EinSpielen 1

langen Abstanden. Spiele sie abgehackt (staccato) oder ineinander
Ubergehend (legato), laut oder leise. Benutze beide Hande, auch
Uber Kreuz.

A a a’ |
| Transponiere das Playback in der App.
| Spiele jede Spielanregung in der neuen Tonart.
<+ —> Suche horend die passenden Tasten.
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Spielanregung 2: Fiinfton-Melodie

Lege die Finger deiner rechten Hand auf die Tasten a bis e (Fiinftonraum). Spiele nur mit
diesen funf Ténen kleine Melodien, die genauso abgehackt klingen wie das Playback.
Streue ab und zu gebundene Téne ein, die du extra betonst. So entsteht Groove. Tanze
mit deinen Fingern und deiner ganzen Hand auf den Tasten!

Tue dasselbe auch mit der linken Hand.

Verschiebe deine Hand auch in eine andere Oktave.
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| Erweitere alle Spielanregungen

h Belieben! Spielanregung 3: Zwei Hande gespiegelt
nach Belieben!

Lege die Finger der rechten Hand auf die Tasten a bis e in der Mitte des Klaviers.
Lege die Finger der linken Hand auf die gleichen Tasten eine Oktave darunter. Spiele
kleine Melodien, genauso wie in Spielanregung 2. Bewege dabei immer dieselben
Finger beider Hande gleichzeitig: Daumen rechts zusammen mit Daumen links,
Zeigefinger rechts zusammen mit Zeigefinger links und so weiter. Ganz so, als wére
die eine Hand das Spiegelbild der anderen (Gegenbewegung).

Spiele statt derselben Finger, dieselben Téne. Dann bewegen sich nur noch die
Mittelfinger zeitgleich (Parallelbewegung).




Spielanregung 1: Oktaven E - S - I 2
Trete das rechte Pedal herunter und halte es gedrucki. I n p I e e n

Suche dir einen beliebigen Ton auf der Klaviatur und lege den Zeigefinger deiner linken
Hand auf die Taste. Suche nun denselben Ton etwas héher auf der Klaviatur und lege den

gleichzeitig an. Suche anschlieBend einen nachsten Ton und verfahre ebenso. Benutze
dabei alle weiBen und schwarzen Tasten, hohe und tiefe!

Zeigefinger deiner rechten Hand auf diese zweite Taste (Oktave). Schlage beide Téne 2‘ 2 F . F
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FG cD . Wenn du mit den Spielanregungen vertraut bist, kombiniere
. sie nach Belieben und erfinde eigene Stiicke aus ihnen.
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Spielanregung 3: Dreiklange
Lege deine funf Finger auf die weiBen Tasten von f bis c. Tue dies mit beiden Handen. Greife nun
drei Tasten gleichzeitig: mit Daumen, Mittelfinger und kleinem Finger. Spiele diese drei Téne
hintereinander von unten nach oben — wie Perlen an einer Perlenkette. Halte dabei das rechte
Pedal gedrickt. Probiere unterschiedliche Geschwindigkeiten aus, von ganz langsam bis schnell.

Bist du damit vertraut, verschiebe deine Hand auf andere Tasten. Der Giriff bleibt dabei immer
gleich: Daumen, Mittelfinger, kleiner Finger! Es ergeben sich interessante neue Klangfelder.
Spiele nur weiBBe Tasten auBer den Ton h. Er wird stattdessen zur schwarzen Taste b, wie bei der
Dur-Tonleiter in f.

Spielanregung 2: Tonleitern

Spiele dasselbe Spiel wie in Spielanregung 1.
Beschranke dich bei der Wahl deiner Téne aber
diesmal auf eine Auswahl an Ténen (Tonvorrat).
Lausche in die unterschiedlichen Klangfelder
hinein, die sich aus deinem Spiel ergeben.
Freunde dich an mit den verschiedenen Tonarten.

Wenn die Klangwolke zu dicht wird, hebe das
rechte Pedal kurz hoch und trete es anschlieBend
wieder herunter.

Wenn du mit diesem Spiel vertraut bist, probiere
auch einen Abstand zwischen den Handen von
zwei, drei oder noch mehr Oktaven aus.

Video:
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Spielanregung 1: Dreiton-Sequenz

Wahle von den weiBen Tasten drei nebeneinanderliegende Téne aus. Spiele sie immer wieder
hintereinander, ohne dass du eine Pause zwischen den Wiederholungen machst
(Wiederholungsschleife, englisch: loop). Kurz bevor dir langweilig wird, verschiebe die drei
Téne bei jeder Wiederholung um einen Ton hoch oder runter (Sequenz).

Wenn du das Gefluihl hast, genug runter- oder raufgeklettert zu sein, ruhe dich auf einem gut
klingenden Ton aus. Wechsele derweil die Hand, suche dir drei neue Téne und fahre mit dem
Spiel fort.

Besonders gut klingt es, wenn du mit deiner Sequenz an jenen Stellen anfangst und auch
aufhdérst, wo sich das Playback wiederholt. Kannst du diese Stellen heraushéren?

Wenn du dich etwas eingespielt hast, wéhle drei Téne aus, die nicht direkt nebeneinander
liegen, sondern einen Abstand zwischen sich haben.

EinSpielen 5

Pachelbel-Kanon

Playback: Ein-Spielen 5_3

Playback: Ein-Spielen 5.1
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unterschiedlichen Spielmustern!

i Erfinde eigene Sequenzen mit beliebig

vielen T6nen und ganz
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Transponiere das Playback in der App.

(Probiere zunachst +5 oder -5) Spielanregung 2: Vierton-Sequenz
Spiele dasselbe Spiel wie in Spielanregung 1.

Nimm diesmal jedoch vier Téne, damit dein Spiel
zum neuen Playback passt.

Spiele deine Sequenzen im neuen Klanggewand.

Achtung: Jetzt kommen auch schwarze Tasten ins Spiel!
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Playback: Ein-Spielen 5_2
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Spielanregung 3: Fiinfton-Sequenz

Spiele dasselbe Spiel wie in Spielanregung 1.
Nimm diesmal jedoch funf Téne, damit dein Spiel
zum abermals neuen Playback passt.




Spielanregung 1: Schlagzeug spielen

Trommle mit beiden Handen auf deinen Oberschenkeln so zum Playback,
dass es klingt, als wirde ein Schlagzeug zum Klavier mitspielen. Lass
einfach verschiedene Rhythmen entstehen und mach dich spielend mit ihnen
vertraut.

Suche dir anschlieBend zwei Tasten mit dem Ton f auf dem Klavier und
trommle auf ihnen mit den Zeigefingern beider Hande zum Playback —
genauso wie du es eben noch mit beiden Handen auf deinen Oberschenkeln
getan hast.

Sobald dir dies locker von der Hand geht, erweitere das Spiel auf alle sieben
f-Tasten der Klaviatur. Benutze dabei auch andere Finger.
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Spielanregung 2: Licks
Lass deine Finger zum Playback eigene Licks erfinden (Lick = kurzer
melodischer Einfall). Benutze dabei die Bluestonleiter in f.

Spiele zunachst einfache Licks aus zwei oder drei Ténen, um mit dem
Tonvorrat der Bluestonleiter vertraut zu werden. Erweitere allméhlich
die Anzahl der Téne und somit die Lange deiner Licks.

Video:

Spielanregung 3: Solo unisono

Lass aus deinem Spiel mit Licks ein kurzes Klaviersolo

N

Vi N

entstehen. Spiele dein Solo im Abstand von einer oder

zwei Oktaven mit beiden Handen gleichzeitig: Jeder N
, — Ton der rechten Hand wird mit dem gleichen Ton in der

; linken Hand gedoppelt (unisono).
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Denke dabei nicht nach, sondern lass dein Solo intuitiv
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entstehen. Spiele ,aus dem Bauch heraus®!
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Spielanregung 1: Zweihand-Pendel
Suche mit der rechten und der linken Hand jeweils eine beliebige weiBe Taste im
Mittelbereich des Klaviers. (Der einzige Ton, den du meiden solltest, ist das f).

Spiele beide Toéne abwechselnd hintereinander, sodass eine regelmaBige
Pendelbewegung zwischen den Handen entsteht.

Passe die Bewegung dem Puls des Playbacks an. Passe auch die Lautstarke an,
sodass deine Téne mit denen des Playbacks verschmelzen. Es entsteht eine
Klangflache &hnlich der Wasseroberflache eines Teiches, die in der Sonne glitzert.

Andere von Zeit zu Zeit einen Ton, egal in welcher Hand, wahrend du zum
Playback spielst. Spiele jeden neuen Ton zundchst etwas lauter, sodass der

Eindruck entsteht, als wiirde eine Windbde lUiber das Wasser ziehen und die eben
noch glatte Wasseroberflache leicht krauseln.

Video:
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EinSpielen 7

| Bremer Komponisten Hans Otte. Wenn

ist etwa 80 Minuten lang. Die Musik des

Das Playback ist ein Ausschnitt aus
dem Stiick ,,Buch der Kldnge* des

du magst, hore in das Werk hinein. Es

Playbacks erklingt ganz am Anfang ...
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Hans Otte (1926-2007)

Video:

Spielanregung 2: Tempoveranderung
Spiele mit der Geschwindigkeit:

a) Werde allméhlich schneller und Uberhole das Playback. Verlangsame deine Geschwindigkeit
und pendle dich allmahlich wieder auf das urspriingliche Spieltempo ein.

b) Lass dich gegenliber dem Playback zuriickfallen. Werde allmahlich wieder schneller und
pendle dich auf das urspriingliche Tempo des Playbacks ein.

Wenn du willst, fihre das Spiel mit der Geschwindigkeit weiter, bis du das doppelte bzw. das
halbe Tempo des Playbacks erreichst.

i Erfinde eigene Pendel.
Nutze die ganze Weite der Tastatur!

Spielanregung 3:

Nimm zwei Téne pro Hand und wiederhole damit
die Improvisationen aus Spielanregung 1 und
Spielanregung 2.

Spiele die Spielanregungen nicht zum
von uns erstellten Playback, sondern
zum Originalstiick von Hans Otte: Buch
der Kliange, Kapitel 1.
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Spielanregung 1: Chromatische Tonleiter

Starte mit einem beliebigen Ton der Tastatur. Spiele Téne aufwarts,
indem du mit demselben Finger immer die nachsthOhere Taste
(entweder schwarz oder weiB) anschlagst. Probiere das Gleiche
anschlieBend abwarts aus. Wechsle die Hand.

Bist du damit vertraut, probiere den Fingersatz auf der Abbildung
aus. Deine Hand bewegt sich wie ein kleiner Krebs Uber die Tastatur:
Alle schwarzen Tasten werden mit dem Mittelfinger gespielt, die
weiBen Tasten mit dem Daumen und manchmal mit dem Zeigefinger.

Versuche, mit deinen Spielaktionen Teil der Maschine zu werden.

linke Hand rechte Hand

226 0060 60eee

| Vergiss alle Spielanregungen und
improvisiere frei mit chromatischen Klangen
zum Playback!

M. C. Escher: Waterfall
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EinSpielen 8

' Dieses EinSpielen mag fiir dich zunéachst unschén
klingen. Das liegt an den harten Reibungen, die
entstehen, wenn Téne eng beieinander liegen.
Kannst du dich in diesen herben Klang hineinhoren,
dich an ihn gewdhnen, ihn vielleicht sogar

genieBen?

M. C. Escher: Ascending and Descending




Spielanregung 2: Zweihand-Chromatik

Spiele mit beiden Handen gleichzeitig chromatische Tonleitern aufwéarts
und abwarts. Der Abstand der Hande zueinander ist beliebig. Die Hande
bewegen sich parallel.

Spiele so, als wérest du untrennbar mit der Playback-Maschine verbunden.
Erfinde aber auch Klangaktionen, die den Lauf der Maschine stéren.
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Spielanregung 3: Unendliche Tonleiter
Starte mit der rechten Hand im unteren Bereich der Tastatur und spiele eine
chromatische Tonleiter aufwérts. Beginne irgendwann, die Téne der rechten Hand mit
den gleichen Ténen in der linken Hand eine Oktave tiefer zu doppeln. Die linke Hand
schleicht sich dabei leise ein und wird allméhlich lauter. Die rechte Hand blendet sich
wahrenddessen aus, indem sie allmahlich leiser wird und schlieBlich verschwindet.
Video: Greife nun mit der rechten uber die linke Hand und beginne mit ihr eine neue Tonleiter.
E’F:"El Diesmal schleicht sich die rechte Hand ein und die linke blendet sich aus. Dies geht
- unendlich so weiter ...
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Another Bucket On Leavy Ground

(Level 1)
Oliver Kramer
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Another Bucket On Leavy Ground (Level 1)

Annotationen
Takt 3,1
Takt 2,1 Hoéren
Horen : : Portato ie li
Ostinato >> In der linken Hand.erkher;rgen " dass kur>zz [\D/;grgre‘zﬁ H; ndsSChlégt ihre beiden Téne so an
i d im imm € aer Stille zwi .. ;
derselben Reihenfolge un R entstehen. Ej ischen den Ténen
. pwechselnd Zwel Tone. - EInen solchen Anschla
gleichen RNYINTHS 2 ich standig getragen). Dies tut die link g hennt man portato (=
Sie bilden eine monotone, §|C hindurch A e Hand das gesamte Stij
wiederholende spielfigur, die das gesamte immer, w’eﬂlgetopr-t man es zu Beginn des Stuckestl:]icckht
Stiick durchzient. 5o etwas nennt man driickt. lanist in der Aufnahme das rechte Pedal
Ostinato.
/’ ——— - —

Takt 4,4

Ausprobieren

In der Einleitung dieses
das rechte Pedal benutzt und sic
offnet. An anderen Stellen wiederu
getreten, um den Klang der kurz gespielten Tone der linken Hand
nicht zu ,verwischen®. Experimentiere bei diesem Stiick mit dem

Einsatz des rechten Pedals. Versuche auch, es lediglich halb
herunterzutreten und dadurch den Hall-Raum nur ein Stick weit zu

offnen ...

Stiickes horst du manchmal, wie der Spieler
h entsprechend ein Hall-Raum
m wurde das Pedal bewusst nicht

’ h
H.. Iung)
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Another Bucket On Leavy Ground

(Level 2) Oliver Kramer
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Another Bucket On Leavy Ground (Level 2)

Takt 1,1
Horen

Annotationen

Dissonanz >> Wenn zwei gleichzeitig angeschlagene Tone unschon, schief oder abstoBend

klingen, sp

richt man von einer Dissonanz. Dissonanzen erzeugen spannungsvolle

Reibungsklange, auf die gewdhnlich eine wohlklingende Konsonanz folgt, damit sich der
entstandene musikalische Spannungszustand schnell wieder auflést. Beim Hauptmotiv
dieses Stiickes I6sen sich die dissonanten Klange jedoch nicht in Konsonanzen auf, sondern
bleiben fiir sich stehen. Das macht den besonderen Klangreiz dieses Stlickanfanges aus.
Interessanterweise kann man sich an das Hoéren von Dissonanzen gewohnen. Obwonhl sie
immer noch als spannungsgeladen wahrgenommen werden, verlieren sie mit der Zeit ihren
abstoBenden Charakter und werden zu guten, zuweilen sogar besten Freunden des eigenen
Ohres. In jedem Fall Iasst sich sagen: Dissonanzen sind fiir die Musik, was das Salz furs
Essen ist! Ohne sie klingt ein Stiick meist fad und langweilig.

Takt 14,1
Technik-Tipp

bD:t kannst diege Stelle als eine Trommel-Stelle

bet ;?;I':lz?o C[f(eln\(j beiden Zeigefinger sind dabei deine
€. Versuche dieser Idee folgend. di

Stelle auf der Tischplatte oder dem zugeElapp’tgnese

Klavierdeckel zu tiben
und achte d .
Trommelschlage deiner Fin arauf, dass die

erv .
und trotzdem sehr ausdrucg ollkommen regelmaBig

ksstark sind.

B —

Takt 8,4

sren | |
|gl‘zavpa\ra\lelen >> Die linke und die rechte Hand spiele

Melodie, nur tun sie dies in unterschiedl(;chen‘ SO:;aevnegi.e
i i olli hron zueinanaer, a :
beide Stimmen vollig sync . er. ¢ o
itel Hier tun sie dies SO9
miteinander Verbunden.l :
svzr;dgerade auf dem Klavier €iné reizvolle Klangfarbe en

n hier parallel dieselbe
Entsprechend verlaufen
durch ein unsichtbares
Abstand von zwei Oktaven,

tstehen lasst.

Hande zueinander aus, indem du deine
i Hand aber nach oben verschiebst
oder aber nach unten versetzt (Abstand von

(Abstand von ins9 ). Wie klingen die unterschiedlichen

insgesamt drei oder sogar vier Oktaven

Oktavabsténde fur dich?
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Oliver Kramer

Another Bucket On Leavy Ground
(Level 3)
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Another Bucket On Leavy Ground (Level 3)

Annotationen

stauchenden Verlauf der Zeijt

Takt 9,1 0 iederhott die
Horen A >> dieser St€ pen Ton. eil
Tonrepetmod immer wieder de ersch'\edene '
rectte Nel nd jedoch durch V  dieser Ton €'
die linke 1 wandert, efsch?mk\ang\‘\ch in einem
Takt 21,1 ZWe‘k‘j‘:\?:n Beg\e\tharmon\e
b ‘ﬁiﬁén Licht. e

An dieser Stelle kommen Akkorde mit vielen
gleichzeitig gespielten Ténen vor. Wenn sie fiir
deine Hande noch etwas zu »Vvollgriffig“ sind,
lasse zundchst den untersten Ton eines jeden

Akkordes weg.
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Takt 45,1

Another Bucket On Leavy Ground (Level 3)

Takt 29,1
Hoéren

Hoéren
u Akkorde, bei denen viele Tone gleichzeitig

Block-Akkorde >> Hier horst d

angeschlagen werden, und die
blockartig aus dem Stadtbild herausragen.

den ist es zunachst nic

daher wie ein Uberdimensioniertes Hochhaus

ht ganz einfach, alle

Bei solch dick gesetzten Akkor
Stimmen herauszuhoren. Baste
Loop, der nur einen einzigen Ak
Téne, die du in diesem Akkordklangbil

fur Ton den Akkord zusammensetzen.

le dir daher in der App einen sehr kurzen

kord enthalt, und singe oder pfeife dazu
d hérst. So kannst du schlieBlich Ton
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Silence Is the New Noise (Level 1)

Annotationen

Takt 1,1

Technik-Tipp . o
Spiele den ersten Ton in der linken Hand mit dem Ringfinger.

Dann lassen sich alle folgenden Tone leicht greifen.

Takt 5,1
Horen

_,ljl.i.er springt' die !\l/lusi.k ein Stockwerk nach unten. Das Schéne ist: Die
one und die Splelrelhenfolge deiner Finger bleiben gleich. Nur dér

Tastenort wechselt eine ' A )
dunkler Oktave tiefer. Fir ein paar Takte klingt nun alles

Ausprobieren

erkonmon c?'(t;lnes Pflellers.. Kann man S0 weit unten die einzelnen Téne noch Takt 9,2
er verliert sich alles in einem dunkel-mumpfigen Klangbreij? Techn;k-Tipp
N : Spiele hier den ersten Melodieton in der rechten
Hand (das as) mit dem kleinen Finger.

Takt 8,4 (Ende des Stiickes)

Hoéren . '
In dieses Stiick hat sich ein Kuckuck eingenistet.

Kannst du ihn rufen héren?
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Silence Is the New Noise (Level 1,5)

Annotationen

Takt 1,2
Horen

unserer Grundtonart c-moll den siebten und den neunten Ton der Tonleiter und heiBen
entsprechend Septime (=sieben) und None (=neun). Jener Flnfklang, der sich aus
einem C—Moll-DreikIang plus der Septime und der None ergibt, heiBt Sept-Nonen-
Akkord. Du kannst ihn in den ersten beiden Takten dieses Stlickes héren: Ein Sept-

Nonen-Akkord klingt herb aber nicht bitter, chillig aber nicht langweilig, schwebend
aber nicht abgehoben.

Ausprobieren
Greife verschiedene Moll- und Dur-Dreiklange plus Septime und None von
unterschiedlichen Grundténen ays — insgesamt also immer fiinf Téne. Mach es dir

Takt 10,2 | |
Jangegi t du an dieser Stelle mit dem Mittelflpggr riergfr
o Lo aS“mUSS n Daumen ubergreifen. Blelbe‘dabel n,::s ol
o Froen Ube:j ri Ton ¢ kleben, sondern |ass§ ihn be;?;osen ,
der: Da; rgj rr]n?tu:jeri Mittelfinger Ubergreifst. Flr einen na
wéahren

dal.
Ubergang der beiden Toéne sorgt das getretene Pe
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Silence Is the New Noise (Level 2)

Annotationen

Takt 1,2
Horen

Sept/men & Nonen >> Das Hauptmotiv dieses Stiickes bezieht seine musikalische Wiirze aus zwei
klang!lch spannungsvollen Ténen: dem Ton b und dem Ton d. Sie bilden in unserer Grundtonart c-moll
den siebten und den neunten Ton der Tonleiter und heiBen entsprechend Septime (=sieben) und None
=qeun). Jener Funfklang, der sich aus einem C-Moll-Dreiklang plus der Septime und der None ergibt
heiBt Sept-Nonen-Akkord. Du kannst ihn in den ersten beiden Takten dieses Stiickes héren: Ein Sgept’—

Nonen-Akkord klingt herb aber nicht bitter, chillig aber nicht | ili .
abgehoben. 9 angweilig, schwebend aber nicht

Ausprobieren

Greife \{.erschieden.e Moll- und Dur-Dreiklénge plus Septime und None von unterschiedlichen
Grundtonen aus - msgesarpt also immer fiinf Téne. Mach es dir zunachst einfach: Spiele mit der linken
Hand den Dreiklang und mit der rechten Hand die Septime und die None. Lass alle Akkordténe

zusammen erklingen oder spiele sie in beliebiger Reihenfol i
: ge nacheinander. Benutze d
Bilder von Sept-Nonen-Klanglandschaften ... 7 Pedal. Male

Takt 17,1
Horen

Riickung >> Wenn eine Passage wortlich wiederholt wird, die Wiederho'|'ung aber von lemem.
anderen Ton aus startet, spricht man von einer Riickung. Eine solche Rickung vers"chlebt die
Musik also einfach ein paar Téne nach oben oder unten, |asst sie dabei abgr unverano!ert.
Ruckungen wirken auf das Ohr so ahnlich wie der plétzliche Farbwechsel einer LED-Lichterkette
auf das Auge: Die von der Lichterkette beleuchteten Gegensténde bleiben dieselben und

erscheinen doch anders.

Ausprobieren

Erfinde mit einer Hand ein kurzes, einfaches Motiv. Riicke dein Motiv nun zuné&chst in. Halbtonen
auf- und abwarts. Riickungen in Halbtonschritten sind auf dem Klavier desr]alb am Ielch_tester_\ zZu
spielen, weil man fur jeden Ton einfach nur die direkt benachbarte néchgthoherg oder nachsttiefere
Taste suchen muss. Trotzdem gilt es dabei aufzupassen: Tone, die auf einer weiBen Taste lagen,
miussen nun moglicherweise mit einer schwarzen Taste gespielt werden und umgekehrt.

Bist du mit Halbtonriickungen vertraut, probiere auch Ruckungen mit

gréBeren Tonabsténden aus.
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Silence Is the New Noise (Level 2)

Takt 21,1
Hoéren

Verstehen

Egal ob dur, moll, dorisch, phrygisch, lydisch oder mixolydisch: All diese Tonleitern
enthalten einen Grundton und die Quinte. Da unser Begleitmuster nur aus diesen
beiden Ténen besteht, kann man €S unverandert in fast allen Musiken einsetzen.

Wiirde es auch nyr ein weiteres Interval| wie beispielsweise die Terz enthalten, ware
€S um diese universelle Einsatzméglichkeit geschehen.

Ausprobieren

Experimentiere mijt unterschiedlichen Reihenfolgen der drei Téne und erfinde so
verschiedene Variationen dieses Begleitmusters.

41

Takt 29,1

Horen . _ ' ]
Hier gesellt sich eine weitere Stimme m

lang ausgehaltenen Tbneq in dlenrzfsr:;ce
Hand. Die rechte Hand spielt nu e
insgesamt zwei Stimmen. Ohne e e
verstéarkt die hinzuko.rr_w.mende ZV\{k e St
die klangliche Intensitét der Musi

Kannst du diese gréBere Intensitat im Klang
wahrnehmen?

Einige Sekunden spéter, beim Wiedereinsatz

des Hauptthemas, ist die zuséeitzl?c(rjlzr
Stimme allerdings auch schon wie

verschwunden ...
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Silence Is the New Noise (Level 3)

Annotationen

Takt 2,1

Takt 45,1

wird ein neuer Grundton

Horen
ndung: Véllig unerwartet

Hier nimmt die Musik eine eigenartige We
eingefuhrt, der genau
c) steht. Dieser Absta
dieser neue Grundton
sich eine Zeit lang nicht. Nach e
mit dem Wiedereinsatz des Hauptmotives genauso

wire nichts gewesen ...

nd von einem Halbton ist klanglich &auB
fir mehrere Takte einfach stehen: Die
inigen Takten ist der »Spuk”

Takt 9,1
Technik-Tipp

des Stiickes (namlich dem Ton
ewodhnlich! Zudem bleibt
Harmonie in der linken Hand andert
auch wieder vorbei: Die Musik springt
Grundton ¢ zurtick, als

einen Halbton unter dem normalen Grundton

unangekuindigt auf den

Eir di .
Hl;rn gled?:\i/;/]?ris vferlslufenden Tonkaskaden in der rechten
, aufe dieses Stlickes haufi
i i . . ger vorkomme
RilrJ]Ss;itnc;: roé:;aerre(ljnm% mit dem Mittelfinger oder sogar gém
) en Daumen ubersetzen. Probi [
Hine . . . Probiere ein
/enig herum, w.elcher_.FlngerJeweiIs am geeignetsten fi
einen solchen Finger-Ubersatz ist. y
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Takt 2,3

Horen

Zum Schluss der
dieses Stuickes er
einer Quinte abstei

einleitenden Melodie__
klingen die beiden Tone
gend hintereinander

espielt. ‘
gli_rkenns’c du sie horend wieder?
L — —
Takt 13, 1
Horen

U Shine (Level 1)

Annotationen

Takt 1,1

Hoéren

Quinte Eine Quinte ist die Kombination von erstem und funftem Ton einer Tonleiter.
Quinten ergeben sich ganz einfach, wenn du die funf Finger einer Hand
nebeneinander auf weiBe Tasten legst und nur den Daumen und den kleinen Finger
anschlagst. Zu Beginn der einleitenden Melodie dieses Stiickes erklingen die beiden
Téne einer Quinte aufsteigend hintereinander gespielt.

Ausprobieren

1.

Spiele zunachst nur die Tone a und e, und zwar Uberall auf der ganzen Tastatur.
Du kannst sie laut oder leise, lang oder kurz, langsam oder schnell hintereinander
spielen. Du kannst sie als Zusammenklange zu Gehor bringen oder in Einzeltdone
aufteilen und diese wie an einer Perlenkette aneinanderreihen. Probiere auch ein
wiederholtes Anschlagen derselben Taste(n) aus.

Erprobe aufsteigende, 6ffnende Spielfiguren und absteigende, schlieBende
Spielfiguren. Setze das rechte Pedal so ein, dass federnd weiche Klangwolken
entstehen. Lausche bei allem, was du spielst, tief in die Klange hinein.

Wenn du damit vertraut bist, verwende auch andere Tonpaare wie beispielsweise
c-g, f-c, g-d, es-b.

An di ; , . ,
n dieser Stelle hérst du eine Quinte, bei der beide Téne zusammen angeschlagen werden

Ausprobieren

Du kan [ 0 '

e S?;[tt %IESBe(Sj'StUCk I.<Iangllch etvyas aufpeppen, indem du bei jedem Einzelton in der linken

e statt blof l:lleses Elr!zelton.es eine Quinte spielst. Dazu musst du nur den Einzelton mit
Inger greifen, die Hand ganz normal tber die Tastatur halten und dann zusatzlich

die Taste unter deinem Daumen anschlagen. Hore, an welchen
und an welchen Stellen sie weniger gut klingt.

Stellen diese Anderung gut passt
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U Shine (Level 2)

Annotationen

- W (277)

Takt 2,1
Horen

Vorschlagnote >> Eine Vorschlagnote erscheint dem Ohr als

Uberraschender ,,Hopser” in der Melodie. Sie ist ein kurz und leicht
gespielter Zwischenton vor einem Hauptton.

Technik-Tipp

Spiele die Vorschlagnote, als ob du sie versehentlich mit einem
Finger gestreift hattest, ganz leicht und ohne Armgewicht. Falle
anschlieBend mit dem n&chsten Finger satt in die Hauptnote
hinein, als wére sie ein weiches Kissen. Verwende keine

Aufmerksamkeit auf die Vorschlagnote. Spiele sie einfach im
Vorubergehen.

54

Takt 1,1
Ausprobieren
Nimm die ersten sieben Téne der Melodie und setze die

Melodie deiner eigenen Fantasie folgend frei fort. Lass daraus
allméhlich neue Melodien entstehen, die sich von der
Hauptmelodie dieses Stiickes unterscheiden.

Probiere das gleiche auch von einem anderen Anfangston aus.

Takt 4,2

a . . . ur
Iljlgzeerr;ton eines Akkordtones als Wechselnote >> Diese Begleitfig

inti iniert mit der
in Achteln besteht aus dem leeren Quintintervall kombiniert
unteren Wechselnote des oberen Quinttones.

ieren _ . e
’I?/Ili‘tsm?: von Wechselnoten kannst du einfache Begleitmuster

beispielsweise ein Quintpendel mit Hilfe eines sumplenPFr’glgizelE;s
i nd so fur klangliche Abwechslung sorgen. 0T oS
erwene'rr:ju Méglichkeiten von Wechselnoten eines Quintp
\;lejrssszerznjnd obere Wechselnoten des Gruncétqnslgllusso }Jgtzﬁ .
elnoten des Quinttons). Zum eispi s a-
:Insdsioc%e\:\(/eievcvizfﬁoslende Achtelfiguc. Spiele deine eigenen
Begleitmuster zur Melodie des Stlckes.




U Shine (Level 2)

Takt 12,1
Horen

Austerzung >> Eine Melodie wird um eine zweite Stimme angereichert, die in
gleichbleibendem Intervallabstand (eine Terz) Uber oder unter der Melodie als
Parallelstimme mitl4uft.

Die Austerzung ist ein beliebtes Stilmittel in Volksmusik und Schlager, aber auch
unter ,seridsen” Komponisten ein gern benutztes musikalisches Element ;-)

Technik-Tipp

Spiele zunéchst die Hauptstimme allein (hier ist die obere Stimme die
Hauptstimme). So bekommst du ein Hor-Gespir fur die wichtigen Téne. Darauf
aufbauend kannst du die Téne der Nebenstimme etwas leiser gestalten.

Es gibt zwei Méglichkeiten diese Austerzung zu spielen: Erstens mit der Hand
als ,Kralle®, die alle Terzen mit demselben Fingersatz hintereinander weg spielt.
Zweitens mit wechselnden Fingerkombinationen, die einen Klang erméglichen,
bei dem die Téne der Melodie geschmeidig ineinander libergehen. Die erste
Variante ist leichter zu spielen, aber nicht ganz so elegant: Man muss namlich
das rechte Pedal benutzen, um die einzelnen Terzen klanglich aneinander zu
binden. Wahle sie trotzdem, wenn du noch nie parallele Terzen gespielt hast.

Takt 6,2

Horen eselbe Taste mehrmals direkt hintereinander

Tonrepetition >> Wird ein und di
angeschlagen, spricht man von €

Technik-Tipp

iner Tonrepetition.

unterschiedliche Weisen ausf?hren: Er"sr’:e?cs:h
n Finger immer wieder anschlagt — so ahnlich,

[ inschlagen. Die zweite
U it ei Hammer einen Nagel einsc > i
Bl W e stont dari [ drei Finger abwechselnd zu benutzen.
ogli [ teht darin, zwei oder drel .g . e, s
MoghChl;leT E:r?n man die anschlagenden Finger bewusst l;{l((;lfe\tupags o
czjilsﬁgrr? so die Taste quasi anstreicheln, um dann vom Ran

- - “ i i egu laSSG
abzurutscl 1en ( an streicheln“ statt ,,an scl ||agen ) Mit dieser Bewegung n
bk}

Man kann Tonrepetitionen auf zwei
indem man die Taste mit demselbe
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U Shine (Level 2)

Takt 14,1

Horen

Triolen in der linken Hand >> Triolen unterteilen einen Pulsschlag (zum Beispiel eine Viertelnote)
nicht in zwei, sondern in drei gleiche Schlage. Besonders reizvoll klingt eine triolische
Begleitung, wenn — wie hier — in der rechten Hand dazu eine Melodie in Achtelnoten erklingt,
wodurch sich ein interessanter Rhythmus ergibt.

Technik-Tipp

1. Dieses Ubereinander von Triolen und ,,geraden” Achtelnoten (3 Téne gegen 2 Tone) ist nicht
ganz einfach zu realisieren. Sollte die triolische Begleitung fir dich im Zusammenhang des
Stiickes noch zu schwer zu spielen sein, kannst du die jeweils mittlere Note weglassen und nur
die beiden AuBentone in geraden Achtelnoten spielen.

2. Ube die Ausfiihrung von Triolen unabhangig vom Stuck: Stampfe in regelméaBigen Schritten im
Raum auf und ab. Klatsche dazu zundchst 2 mal pro Schritt in die Hande. Wenn das ohne
Probleme funktioniert, probiere aus, 3 mal pro Schritt zu klatschen. Nun spielen deine Hande
Triolen! Wechsel zwischen beiden Varianten hin und her.

Setze dich ans Klavier und Ubertrage dein Triolen-Klatschen auf die linke Hand, dein Stampfen
auf die rechte. Benutze in der linken Hand die Tone eines Dreiklangs (Grundton, Terz und Quinte)
und spiele in der rechten Hand freie Téne dazu. Nun spielst du genau den Triolenrhythmus, der
auch im Stiick vorkommt ...

Ausprobieren

Du kannst Triolen benutzen, um eine akkordische Dreiklangsbegleitung zu variieren. Erfinde
dafir eine kurze Akkordfolge. Spiele die Dreiklange sunéchst als Akkorde zusammen, um mit
ihnen als Griff vertraut zu werden. Spiele in einem sweiten Durchgang die Dreiklange als
gebrochene Dreiklange unter Verwendung von Triolen. Fallt dir eine passende Melodie zu deiner
Begleitung ein?

Challenge!: Tausche die Rollen der Hande! Die gebrochene triolische Dreiklangsbegleitung
tibernimmt nun die rechte Hand, die linke Hand spielt eine freie Melodie dazu.
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U Shine (Level 3)

Annotationen

liegend oder aber weit auseinandergezogen auf der Klaviatur angeordnet werden. Man spricht dann
von einer engen oder einer weiten Lage. An dieser Stelle wurde einfach der mittlere Ton des A-Moll-
Dreiklanges (der Ton ¢) um eine Oktave nach oben versetzt und zusatzlich mit Wechselnoten
versehen. Spielt man die Akkordténe hintereinander — also gebrochen -, ergibt sich ein klangvolles
Begleitmuster. Dieses Begleitmuster kannst du in diesem Stiick fast durchgéngig héren.

Technik-Tipp

Weil bei gebrochenen Akkorden in weiter Lage so groBe Abstinde zwischen den einzelnen Ténen
bestehen und die Hand meist zu klein flr diese Entfernungen ist, ist es hilfreich, die Finger auf den
angeschlagenen Tasten nicht starr festzuhalten, sondern sie bald nach dem Anschlag wieder
loszulassen. Man spielt also nicht legato (gebunden), sondern portato (getragen). Die fehlende
klangliche Verbindung der Téne untereinander (ibernimmt das gedriickte rechte Pedal. Wenn du
zusatzlich zum portato-Anschlag dein Handgelenk auch noch weich und flexibel héltst, sodass es

Takt 22,1

“ ) ird i [ samt
czyggon >> Die Stelle, die du hier hérst, wird im Folgenden insge

[ ' 3 sgedehnt.
dreimal wiederholt und dabei immer eunlwenlg veran'c_ilert ut?ﬁ!e?#ag cenn
Erselentstehen so Variationen vom Melodie-Ende des Haup ,

. . e . m
abgewandelte Wiederholungen eine tsclh]%r;?n LeJrk])e[rjlzlr’:lrJ]ndg:eZlé o improvisation
i - isationstei .
anschlieBenden Solo-Improv

i 3 iterns von
ist ebenfalls vom Prinzip des Varuerens:-Abanderns und Erwe
bereits erklungenen Melodieteilen gepragt.
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U Shine (Level 3)

Annotationen

Takt 32,1

Hoéren

Solo-Improvisation >> Die Melodie des Hauptthemas fallt weg, wahrend die Begleitung gleich bleibt.
Stattdessen improvisiert die rechte Hand neue Melodien, die sich hier weniger am Ideal der
Gesanglichkeit als an der Freude am schnellen, virtuosen Spiel der Finger orientieren. Versuche
einmal, das Hauptthema nachzusingen. Probiere dasselbe anschlieBend mit der Melodie der Solo-
Improvisation aus. Merkst du den Unterschied? :-)

Technik-Tipp

Reduziere die Abspielgeschwindigkeit in der App auf 50% und (be die Solo-Improvisation zunachst
mit der rechten Hand allein, indem du sie in diesem langsamem Tempo zum Playback spielst. Fihle
wahrenddessen mit deiner Aufmerksamkeit genau in deinen Oberkdrper, deinen Arm, deine Hand
und die spielenden Finger hinein und entlasse alle unndtige Muskelanspannung aus deinem Korper.
Obwohl du eine ,,schwere“ Stelle spielst, sollte sich dein Kérper bei aller Aktivitat leicht, durchlassig
und wohlig anflhlen.

Ausprobieren

Improvisiere mit der rechten Hand eigene Melodien zur Begleitung dieser Stelle. Schalte dazu die
rechte Hand in der App stumm und benutze die linke Hand als Begleitplayback. Beginne mit
wenigen, langsam gespielten Ténen und erweitere diese allmahlich zu &hnlich virtuosen Tongirlanden.
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Beauty of a Blank Canvas (Level 1)

Takt 5,1
Horen

Ge

diegl\?l,;ﬁilviv:gugg >>Wenn du fir die nachsten zwei Takte auf

in der linken Ilr-]lar?(; Leé:hierll Hand und die untere (tiefe) Stimme

b o h nehmen, da

Veerlgif?[ilr:nsmcirrli tSzesiiefﬂ?uﬂg Zueinander bewegen: Di: ?\/IS;ICC:]die
) : en autwarts wéhrend parallel d 2u die ti

Stimme in ebensolchen Schritten abwaérts verléti‘fu cle tefe

Takt 13,1
Technik-Tipp

Annotationen

Takt 1,1

Hoéren

Versteckte (latente) Zweistimmigkeit >> Aufs erste Héren besteht die
Begleitung dieses Stiickes in der linken Hand aus einer einzigen Stimme,
weil sie einzelne Téne aneinanderreiht. Die Téne folgen dabei einer
Zickzackbewegung. Sie springen wild hin und her. Wenn du versuchst,
die Stimme mitzusingen oder mitzupfeifen, kannst du dieses Hin- und
Herspringen noch deutlicher bemerken.

Du kannst das Hin- und Herspringen jedoch auch anders horen, namlich
als zwei Ubereinander liegende, unabhéangige Stimmen: Die eine (hohe)
Stimme bleibt die ganze Zeit auf einem einzigen Ton stehen und
wiederholt ihn ganz einfach immer wieder, die andere (tiefe) Stimme
bewegt sich drei Tone abwarts wie auf einer Leiter. Dabei nimmt sie Stufe
fur Stufe, ohne eine Stufe zu Uberspringen. Wenn man die Begleitung so
hort (das heiBt als versteckte Zweistimmigkeit), erscheint sie einem
plotzlich nicht mehr als ein wildes Hin- und Herspringen, sondern wie ein
ruhiges, tiberschaubares, klar geordnetes Klanggeschehen.

Technik-Tipp

Da die obere Stimme in der linken Hand bloB denselben Ton wiederholt —
quasi dieselbe Geschichte immer und immer wieder erzahlt — kannst du
sie etwas leiser spielen als die untere Stimme. Denn die untere Stimme ist
interessanter: Sie beschreibt einen Verlauf, eine Entwicklung, eine nicht
unbedingt spektakulére, aber doch interessant zu hérende Geschichte.
Achte also hier bei der Begleitung darauf, dass dein Daumen in der linken
Hand die Taste eher leicht anschlagt, wobei die Finger der tiefen Stimme
sich demgegeniiber schwerer in ihre Tasten hineinlegen.
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Beauty of a Blank Canvas (Level 1)

Takt 17,1

Technik-Tipp . '
Rechte Hand: Spiele diesen Ton der Melodie mit dem Daumen.

Dann lassen sich die folgenden Téne ganz leicht greifen.

Horen o
Von dieser Stelle ab wird die versteckte Zweistimmigkeit der

Begleitung zu einer offenkundigen Zweistimmigkeit: Die linke Hand
spielt ab hier immer zwei Tone gleichzeitig.

Takt 17,2
Horen

Sexten > i T
entfernt STn\éVe:éIHZ\Q/eI Téne seghs Tonleiterschritte voneinander
Hand vier Sext ?1 man das eine Sext. Hier hérst du in der linken
angeschlagen Ve;/rérdlgter[e)magder, o1 denen beide Téne gleichzeitig
: n. Der Klang ej : ) _
;nielngéngig empfunden. g einer Sext wird meist als lieblich
u héufig verwendet, kénnen sie i
e L ’ sie jedoch auch sc -
;l:Blrl]ch—kltschlgep Klangbild fiihren, wie wenn m::r'11 ZI;ZU snem
chenbacken eine zu groBe Menge Zucker benutzt m

Takt 22,3
Héren
Offenes Ende >> Das Stlick endet hier irgendwie ,,in der Schwebe*.

Es scheint, als misste sich daran noch ein richtige Ende
anschlieBen. Dieser Horeindruck kommt daher, weil das Stick nicht
auf seinem Grundton, namlich dem Ton a endet, sondern auf den
Ténen e, h und gis. Gerade der letzte Ton (das gis) besitzt eine starke
Strebewirkung hin zum Grundton a, weil er direkt einen Halbton unter
dem a liegt.

Lange Rede, kurzer Sinn: Normalerweise endet ein Musikstiick
immer auf seinem Grundton! Dieses Sttick hier tut das nicht.
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Beauty of a Blank Canvas (Level 2)

Annotationen

Takt 2,3
Horen

Eine fast identische Begleitung, wie du sie bis hier héren kannst,
findet sich auch in einem bekannten Popsong aus den 1980er
Jahren. Kannst du diesen Song aus unserem Klavierstiick
heraushéren? (Kleiner Tip: Der Name der Band, die den Song
geschrieben hat, fangt mit einem U an und hért mit der Ziffer 2 auf,
und im Songtitel kommt ein Wochentag vor ...

Ausprobieren

Wenn du den Song gefunden hast und er dir geféllt, hére ihn dir
mehrmals an und spiele ihn anschlieBend auf dem Klavier nach.

Takt 17,1
Technik-Tipp ‘
[ n
hte Hand: Spiele diese I
|;(zlcr:m lassen sich die folgenden Toneiganz

e ————

leicht greifen.

74

Ton der Melodie mit dem Daumen.

Takt 13,1

Technik-Tipp o -
Reechte Hand: Spiele diesen Ton der Melodie mit dem Mittelfinger.

Dann lassen sich die folgenden Téne ganz leicht greifen.

Takt 22,3

Horen

Dominante >> Diese drei Téne bilden
zusammen einen E-Dur Dreiklang. E-Dur
ist die sogenannte Dominante der
Grundtonart a-Moll. Eine Dominante
besitzt immer eine spannungsreiche,
stark strebende Wirkung hin zur
Grundtonart. Diese Hérerwartung wird
am Ende dieses Stiickes jedoch nicht
eingeldst! Das Stiick endet auf der
Dominante.



Beauty of a Blank Canvas
(Level 3)

Oliver Kramer

3

A
A

o2 o %o o2 o oTe oo o2 o
| | |

gz;?# I - e — | e e T e —
6

5 |

Cﬂ\v v til" Z , © ! ! Z Yo

S, =

3

i)
i)

75



16

[ Man)

AY
y O
) d

21

4l
F.d

O

Y

o

1

N

e2F2

26

&l

-]
"

1l
F_d

/6



31

 —

A Y
y O

36

O

#

e/ e

zD

O

=

O

A Y

Je

{2

41

r



l

(7

[ @)

e

46

AY
y O
) d

51

[ @]

A Y

56

O

¢

<«

[Q]

/8



Beauty of a Blank Canvas (Level 3)

Takt 4,3
Ausprobieren

Der in Achtelnoten zerlegten Begleitung liegen drei Akkorde
zugrur)de: a-Moll, C-Dur, F-Dur. Spiele diese Akkorde als
Griffe in verschiedenen Umkehrungen hintereinander im
Lgop. Teile anschlieBend die Akkorde auf beide Hande auf:
Dlellllnk.e Hand spielt immer den Grundton (vielleicht .
;usat_zhc_h als Oktave), die rechte Hand greift die Dreiklinge
in beliebiger Umkehrung. Versuche nun, tiber diese mit °

beiden Handen gespielte Beglei i i
_ gleitung die Melodie zu si
oder zu pfeifen. Funktioniert das bei dir? Snoen

Takt 45,1

Hoéren

Diesen Takt kann man als einen
dramatischen Héhepunkt horen. Es ist
die einzige Stelle im gesamten Stlck,
wo die Melodie in ,fette” Akkorde
gekleidet daherkommt. Somit ist in
jedem Akkord ein Melodieton
versteckt, der entsprechend etwas
lauter als die anderen Akkordtone
gespielt werden muss, will man die
Melodie noch aus dem akkordischen
Gesamtklang heraushéren. Welche

Tone sind hier in den Akkorden die Am

Melodietone? Am
(...)
C
C

Em Am Am
Em Am Am

Takt 6,4

Annotationen Horen

Verzierung >> Die hier und im weiteren
Stiickverlauf vielfach zu hérenden schnell
gespielten Tonketten in der rechten Hand
werden Verzierungen genannt. Sie gehoren
nicht zu den Hauptténen der Melodie,
sondern schmucken diese lediglich aus, wie
ein BlumenstrauB den Wohnzimmertisch
oder ein Geschenkbéndchen ein Geschenk.

Takt 21,1

Ausprobieren

Der in Achtelnoten zerlegten Begleitung liegt hier ein neues
Akkordschema zugrunde: C-Dur, e-Moll, a-Moll. Spiele diese Akkorde als
Griffe in verschiedenen Umkehrungen hintereinander im Loop. Versuche
wieder, Uber diese selber gespielten Begleitungsakkorde die Melodie zu
singen oder zu pfeifen. )

Im Anschluss an diese Stelle und im weiteren Verlauf des Stiuckes
kommen noch weitere Akkorde hinzu. Kannst du sie alle herausfinden und
ebenfalls als mehrstimmige Griffe spielen?

Schreibe dir den Ablauf des Stiickes in Akkorden auf. Benutze far Dur-
Akkorde einfach den groB geschriebenen Buchstaben des Grundtones.
Moll-Akkorde bekommen hinter den GroBbuchstaben ein kleines ,,m*
angehéangt. Fur dieses Stiick sahe das dann in etwa so aus.

Takt 41,1
F F Héren
F F Oktavverdopplung >> Hier kommt eine

Pz.a.sse.tge, die spannend zu héren ist, weil
plqtzllch beide Hande dieselben Téne
spielen, lediglich um eine Oktave

versetzt.
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(Level 1)
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Takt 1,3

Horen
In dieser Passage kannst du Quinten horen,

deren zwei Téne zusammen angeschlagen
werden. Es entsteht eine Zweistimmigkeit.
Wenige Augenblicke spéater wechselt die
Begleitung ins Einstimmige, um kurz danach
wieder zweistimmig zu werden. Kannst du
das Hin und Her zwischen zweistimmiger
und einstimmiger Begleitung im Moment
des Wechsels wahrnehmen?

Takt 21,1
Technik-Tipp

In and Out Multi Color Grayscale (Level 1)

Annotationen

Takt 5,1
Technik-Tipp

; einem Fij
Denn die Melodiephrase bm Finger

gast fanf nebeneinander [
Dchlebe deine rechte Han
aumen seine Taste bequ

esteht aus fiinf n _
eben

em erreichen kann.

Hier solltest du den ersten Melodieton wieder mit dem Zeigefinger spielen.

Takt 28,3

Ausprobieren

Spiele das Stiick von vorne.
neu ansetzende Begleitung In €

Kombinationen aus:

a) beide Hande nah beie

b) beide Hande weit yoneinander €

c) die Hande Uber Kreuz.

An welcher Stelle klin

e. Wechsle dabei fur jede neu
ine and

inander hoch oben auf der
ntfernt,

gtesin welcher Oktavlage fu

—

e Melodiephrase oder jede

ere Oktave. Probiere unterschiedliche

Tastatur oder tief unten,

r dich am pbesten?

85

d dabei weit genug in die Tas

Uber ein (
en anderen Ubersteigen misstest
ander liegenden Tonen, ur;d du

ten hinein, damit der

Takt 13,1

Technik-Tipp

Wenn du hier den ersten Ton
in der rechten Hand mit dem
D.aumen spielst, lasst sich
dlg ganze Melodiephrase
leicht spielen, ohne dass du
deine Hand verriicken oder
umstandlich mit einem
Finger Uiber einen anderen
Ubersteigen misstest.
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In and Out Multi Color Grayscale (Level 1,5)

Annotationen

Takt 6,3

Technik-Tipp

Spiele diesen Ton (as) mit dem Daumen und vollfihre auf der angeschlagenen
Taste einen stummen Fingerwechsel: Wahrend der Daumen nach dem
Anschlag die Taste heruntergedrickt halt, Gbernimmt der Mittelfinger die Taste
im weiterhin heruntergedriickten Zustand. Die heruntergedriickte Taste bewegt
sich also nicht, nur die Finger auf ihr wechseln unhérbar. Danach kannst du die
restliche Melodie bequem mit Zeigefinger und Daumen zu Ende spielen.
Voraussetzung fur den stummen Fingerwechsel ist, dass du den ersten Ton der
Melodie (c) zuvor mit dem Zeigefinger gespielt hast.
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In and Out Multi Color Grayscale (Level 2)

Annotationen

Takt 1,1

Technik-Tipp

Bei dieser Begleitung hast du es mit schnell hin und herspringenden Quinten zu tun,
die zudem auch noch relativ weit voneinander entfernt liegen. Hier hilft nur der
_Quint-Stempel*! Dafur fixierst du den Abstand von kleinem Finger zu Daumen in der
linken Hand und behaltst diesen Abstand wahrend der Springe bei. Das Prinzip ist
vergleichbar mit dem eines Stempels: Mit ihm hinterlasst du Abdriicke, die immer
gleich sind, egal wohin du sie setzt.

Achte darauf, dass dein Quint-Stempel immer gleich bleibt, aber deine Hand dabei
nicht verkrampft. Male bei deinen Quint-Spriingen mit der linken Hand groBe, runde
Bogen in die Luft tber der Tastatur, sodass dein Quint-Stempel die Tasten immer von
oben trifft. Entwickle dartiber allmahlich ein Gefuhl fur die unterschiedlichen
Abstande der Quintspringe. Wenn du diese blind spielen kannst, hast du es
geschafft!
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In and Out Multi Color Grayscale (Level 3)

Annotationen

Takt 3,2

Horen

Aufs erste Horen des Stiickes kann man den Eindruck gewinnen,
es stinde in f-Moll, denn es wirkt duster, schwermutig-
aufgebracht, auf dramatische Art traurig. Der Ton d an dieser
Stelle ist jedoch eine Besonderheit, denn in Moll misste hier
eigentlich ein des erklingen. Des Ratsels Losung ist: Die Melodie
basiert auf einer Tonleiter, die dorisch genannt wird. Dorisch klingt
wie Moll, weil die ersten funf Tone der dorischen Tonleiter
dieselben wie in einer Moll-Tonleiter sind. Unterschiedlich ist
jedoch der sechste Ton. Er klingt einen Halbton hdher als in der
Moll-Tonleiter und ist verantwortlich fir den sehr eigenen,
~artbitteren Sound des Dorischen.

Ausprobieren

Nimm das Playback von EinSpielen 2 und improvisiere dazu
Melodien in dorisch. Die entsprechende Tonleiter startet auf f und
hat die Tone f—g—as—b—c—d—es—f, genauso wie die Melodie dieses
Stlckes.

Wenn du mit der Tonleiter vertraut bist, wechsle bei deinen
improvisierten Melodien zwischen Dorisch und Moll hin und her.
Dazu musst du einfach nur den Ton d durch den Ton des
ersetzen, der sich auf der schwarzen Taste unterhalb des d
befindet.

L ——

104



105



Loose Ideas and Hidden Treasures
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Takt 6,3
Ausprobieren

Loose Ideas and Hidden Treasures (Level 1)

Annotationen

Takt 1,4
Horen

gﬁnligeiégng digses Stlickes besteht ausschlieBlich aus
» dIé aneinander gereiht sind. Nix simpler als das!

Suche dir ausgehend von der Start-Quinte f-c Trotzdem entstehen wunderbare Klangwelt
en, mit

drei neue Quinten heraus. Spiele alle vier
Quinten im Kreis nacheinander, sodass eine
ahnliche Begleitung entsteht, wie in der

Reibungen und Sch :
o webungen, in die man i .
hineinlauschen und eintauchen kann n intensiv

Einleitung dieses Stiickes. Erfinde mit deiner T —
rechten Hand eigene Melodien zu deinem
neuen, selbst gebastelten Quintgang.
Takt 9,1
Technik-Tipp , . .
Die Melodie erstreckt sich tber einen ziemlich groBen Tonraum hinweg. Um die klanglichen

Takt 24,3
Ausprobieren
Spiele die vorangegan

V\{elchen Film beziehun
dieser neue Klang? :-)

Abstande zwischen den Tonen und die entsprechenden raumlichen Ab§ténde zwisphen den
Tasten genau zu erfahren (und um dir keinen Knoten in die Finger zu spielen :-), spiele alle

Melodietdne zunéchst nur mit dem Zeigefinger.

gene Beglei ' P
und ersetze dabei spaBeshalbe?’ thung sinmel alein fir sich

en Ton es durch ein 4. An

gsweise Film-Helden erinnert dich
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Loose Ideas and Hidden Treasures
(Level 1,5)
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Loose Ideas and Hidden Treasures (Level 1,5)

Annotationen
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Loose Ideas and Hidden Treasures
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Loose Ideas and Hidden Treasures (Level 2)

Annotationen

Takt 4,4

Horen

Vom Beginn des Stiickes bis hier horst du eine durchgehende Tonkette
mit Achtelnoten. Innerhalb dieser Tonkette gehdren immer vier Téne
susammen. Diese vier zusammengehorenden Téne bilden jeweils einen
gebrochenen Akkord — gebrochen, weil die Téne des Akkordes
hintereinander erklingen anstatt gleichzeitig.

Das Bemerkenswerte an dieser Stelle ist, dass alle Akkorde auf dieselbe
Art und Weise aufgebaut sind: Zuerst spielt die linke Hand eine
gebrochene Quinte, daran anschlieBend spielt die rechte Hand zwei
Toéne, von denen der erste Ton eine klangliche Spannung aufbaut und
der zweite Ton eben diese Spannung wieder auflost (Musikerinnen
nennen dieses Muster einen Vorhalt). Kannst du diese immer
wiederkehrenden Vorhalte héren?

Takt 9,1
Ausprobieren

Du kannst die Begleitung der linken Hang ab hier -

Aufnahme zu héren
— entweder als ruhige Viert '
e
oder aber schnellere Achtelketten daraugs macheirllOten TP

du nur doppelt so s . Dazu musst
. chnell spielen N, _
beiden Tone wiederholen. P und alle zwei Téne eben jene

Probie_re beide Versionen aus. W
Fjes Stlickes, wenn du die eine o
im Zusammenhang mit der Einlei

wie auf der

ie verandert sich das »Feeling”

tung spielst?

120

der die andere Versionen jeweils

Takt 5,1
Ausprobieren
Benutze das Spielmuster der gebrochenen Akkorde

gus dep ginleitenden Takten dieses Stiickes und
Improvisiere eigene Tonketten.

Takt 10,2
Technik-Tipp
Ab hier musst du mit der rechten Hand ein
wenig herumprobieren, bis du fur jeden Ton
den passenden Finger gefunden hast. Diese
Kombination der ,richtigen® Finger far eine
Tonfolge nennt sich Fingersatz und ist ein
beliebter Gegenstand ausfuhrlicher
Fachsimpeleien unter Pianisten. Hast du hier
einen fiir dich passenden Fingersatz
gefunden, spielt sich die Melodie einfacher
und dein eigenes Spiel fuhit sich flieBender
an.
Tipp: Denke bei der Suche nach einem guten
Fingersatz immer von hinten her — also von
dem, was gleich an Ténen kommen wird —
und ,kombiniere® dich dann von dort aus
riickwarts wieder nach vorne.
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(Level 2,5)
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Loose Ideas and Hidden Treasures (Level 2,5)

Annotationen

Takt 25,3

Hoéren

Triolenldufe >> Hier beginnt die Melodie einen virtuosen Solo-Improvisationsteil.
Die schnellen Tonketten in der rechten Hand sind Triolen, das heiBt, auf einen
Begleitton in der linken Hand kommen genau drei Melodietone in der rechten
Hand (die lateinische Vorsilbe fiir die Zahl Drei lautet tri-). Sobald Triolen ins Spiel
kommen, verandert eine Musik auf der Stelle ihr rhythmisches ,Feeling“: Sie wird
tanzerischer, grooviger, synkopischer, more funky ...
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Takt 9,1

Loose Ideas and Hidden Treasures (Level 3)

Annotationen

Takt 48,1
Horen

Mixtur >> Die Stimmen beider Hande verlaufen ab hier
parallel. Die Téne der Begleitung in der linken Hand
erscheinen von der rechten Hand einfach verdoppelt.
Obwohl die rechte Hand zwar die gleichen Tonfolgen wie
die linke Hand spielt, spielt sie nicht dieselben Ténel Sie
doppelt die Téne der linken Hand um ein paar Téne nach
oben versetzt. Eine solche Verdopplung einer Stimme mit
verschobenen Ténen nennt man Mixtur.

Ausprobieren

F)ie folgende Passage kannst du als Grundlage fiir einen
improvisierten ,,Spaziergang* durch eigene
Klanglandschaften verwenden und sie so beliebig
ausdehnen. Orientiere dich dabei am Prinzip der Mixtur.

134

Takt 30,1

Horen . )
Die nachsten Takte spielen beide Hande fast

ausschlieBlich Quinten. Nur sind die Tone hier
tibereinander geschichtet und erklingen als {\kkor.d
entsprechend gleichzeitig. An dieser Stelle lasst sich
schén horen, welch wunderbare Klanglapdschaften
man schaffen kann, indem man — ganz simpel — bloB

Quinten benutzt.

Ausprobieren .
Entdecke eigene Klanglandschaften, indem du

einfach in jeder Hand eine Quinte greifst. gnd alle vier
Téne zusammen erklingen lasst. Improvisiere solche
Quintschichtungen tber die gesamte Tastatur.
Benutze dabei unbedingt das Pedal a|s. .
Resonanzraum, lausche in die Klange hinein und lass
dich von ihnen forttragen ...

—————



135



Blown!

(Level 1)
Oliver Kramer

h P *

I/ | |
Q\) i —r | | e P B — — | | o
(R 5
C 24— —
¢
3
) ¢ S 2 e ——— |

® [ J I
&—F—F—F —— =
* ——————— %

04

136



X

137




11

e

/]

138




13

Y

139



17

5
QJ y o
f) l:
. 9:
Q) 7z K2
19

—— —
e R —

140




Blown! (Level 1)

Annotationen

Takt 2,1

Technik-Tipp .

Um Tonwiederholungen auf einer Taste leicht und schnell spielen zu
kdnnen, musst du darauf achten, dass du die Taste zwischen dgn
Anschlagen vollstandig freigibst. Eine Taste freizugeber\ heiBt nicht
zwingend, dass sie vor jedem Anschlag immer wieder in vollem
Umfang aus ihrem Tastenbett hochkommen muss, sondern dgss
dein wiederholt anschlagender Finger die natrliche Tendenz jeder
Taste, immer wieder von selbst hochzukommen, geschehen lasst.
Das lockere Repetieren eines Tones ist im Idealfall ein subtiles,
genussvolles Spielen der Fingerkuppe mit dem Gewicht der Taste.

Takt 11,4
Horen

Lgitton >> Hier erklingt in der Melodie ein un
dis. Es ersetzt das bisher im Stiick v
k!angliche Wirkung der Moll-Tonart.

eigentlich keinen Leitton.
Kannst du diese klangliche
Musik hereinbringt?

141

Takt 1,3

Hoéren

Tonwiederholungen >> In diesem Stiick kommen
sowohl in der Melodie als auch in der Begleitung
immer wieder Tonwiederholungen vor, Wenn du
aufmerksam hinhérst, scheint das Stiick sogar vor
lauter Tonwiederholungen zu wimmeln ...

gewohnlicher Ton, namlich das

orgekommene d und ,verschérft* die
Das kommt daher, weil das dis genau

»~Scharfe“ wahrnehmen, die der Ton diis hier in die
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Blown! (Level 1,5)
Annotationen

Takt 2,1

Technik-Tipp

Die zahlreichen Tonwiederholungen auf einer Taste, sowoh|

in der linken als auch in der rechten Hand, sind eine

Herausforderung. Um sie leicht und schnell spielen zu

koénnen, kannst du zwei Techniken anwenden, die beide auf

dem Prinzip beruhen, die Taste nach jedem Anschlag
wieder freizugeben. Eine Taste freizugeben bedeutet, ihren
eingebauten Impuls, von selbst in ihren Ruhezustand
zurlickzukehren — das heiBt, nach jedem Herunterdriicken
umgehend von selbst wieder hochzukommen, sobald der
anschlagende Finger die Taste verlasst — geschehen zy
lassen. Die beiden Techniken sind folgende:

a) Jeder Tastenanschlag ist eine Art Trampolinspringen:
Die Taste ist das Trampolin, der Finger die -
Trampolinspringerin. Nach jedem Anschlag l3sst du so
die Tasten von allein wieder hochschnellen. Dein
Handgelenk wippt dabei ganz leicht mit.

b) Deine Finger springen kein Trampolin auf den Tasten,

Takt 3,3

gl [ halber
ﬁr‘:s::):fi)sbileere mit dem bis hier verwendeten Spielmuster spaBes

) ; N it den
i i det Melodieverlaufe mit

i i ter: Die rechte Hand erﬁ.n _ .
?’I'hfaihvgrgelzﬂvgﬁI(:-fis-g-a-h-c—d-e), die linke Hand spielt zwischen

one - | .
i r rechten Hand immer ein e. . . o
Jgdekrgn-;osrt] giz Hande dabei sogar Uberkreuzen, indem duea:]ec;::r’iedie

Lijt ihren Melodietdnen in tiefere Region.en der Tgstadtu:: '|Vyastatur’b|eibt_
F;]ke Hand aber immer treu auf inrem e in der Mitte de

l -

sondern bleiben immer in Flhlkontakt zur Oberfliche
der Tasten. Die Fingerkuppen stupsen die Tasten
zartlich an, so wie man einen Schlafenden zirtlich
anstupst, um ihn behutsam zy wecken. Dabei lassen
die Finger die Tasten ebenfalls von selbst hochkommen,
fangen das Gewicht aber immer wieder geschmeidig
auf, ohne den Fiihlkontakt zur Tastenoberflache zu
verlieren.

Flhle dich hérend und splrend in beide Techniken ein.
Wabhle dafiir zunéchst ein langsames Tempeo.

T —
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Takt 11,4

Hoéren

Leitton >> Hier erklingt in der Melodie ein ungewohnlicher
Ton, némlich das dis. Er ersetzt das bisher im Stiick
vorgekommene d und ,verscharft“ die klangliche Wirkung der
Moll-Tonart. Das kommt daher, weil das dis genau einen
Halbton unter dem Grundton e des Stiickes liegt. Dieser
Halbton unter dem Grundton wird auch als Leitton
bezeichnet, weil er eine starke zum Grundton hinstrebende
Spannung aufbaut. Natiirliche Molltonarten besitzen
eigentlich keinen Leitton. '
Kannst du diese klangliche ,Scharfe” héren, die der Ton dis
hier in die Musik hereinbringt?
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Blown! (Level 2)

Annotationen

Takt 10,1

Technik-Tipp

Ab hier kommen Zweiklénge in beiden Handen hinzu. Fiir diese musst du ein wenig herumprobieren,
um einen fiir dich bequemen Fingersatz zu finden. Nimm dir daflr Zeit! Beachte: Ein bequemer
Fingersatz hangt immer auch davon ab, was als nachstes an Ténen und Griffen in der Musik folgt.
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Blown! (Level 3)

Annotationen

Takt 33,3
Horen

Sequenz >> Wenn sich eine kurzer Melodieausschnitt plétzlich wie in einem
Loop immer wiederholt, dabei aber jedes Mal auf einer héheren oder einer
tieferen Tonstufe beginnt, nennt man das eine Sequenz. Eine Sequenz ,arbeitet*
sich somit kontinuierlich eine Tonleiter herab oder herauf.

An dieser Stelle erklingt in der rechten Hand eine besonders lange Sequenz,
deren Zelle aus vier Ténen besteht. Dieses Vierton-Pattern arbeitet sich in einer
aufwérts und abwérts verlaufenden Wellenbewegung allmahlich in héhere
Tongefilde vor, um schlieBlich in das vom Anfang des Stlickes her bekannte
Hauptthema zu miinden.

Hdre dir diese Stelle einige Male mit stummgeschalteter linken Hand an. So
lasst sich die in der rechten Hand vorkommende Sequenz besonders gut
wahrnehmen. Blende danach die linke Hand allmanhlich wieder ein, zunichst

ganz leise, dann immer lauter. Kannst du die Sequenz weiterhin aus dem dichter
werdenden Tongewusel heraushéren?

Takt 57,1

Hoéren

Verminderter Akkord >> Die folgende kurze Passag"e

lasst aufmerken, weil sie eine besondere Klapgscharfe T
ins Spiel bringt. Verursacht wird diese Klanglichkeit ,

[ Ausprobieren . . . s
Kb Verwen:tl:]g c\j/qnt\;irglgl?ggggsﬁgliolgien- Der Witz bei einem verminderten Akkord ist, dass er nie aus me
Ein verminderter ord is :

’

i i i dem ersten.
i TS [ [ [ entspricht automatisch vyleQer n. N
voila! (Die zwei Téne einer k|e|r1en Terz haben einen o s ol it s BauPnnzp, o ?u _Iq;rsfall?ur
Abstand von dre Helbtonechriten, verminderten Akkord bastelst und ihn Gber die gesamte

hinweg als Arpeggio zum Klingen bringst. Trete dabei 'durchgehend das
rechte Pedal! Lass weite Klanglandschaften aus verminderten

Akkorden entstehen.
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#itryingtobeme (Level 1)

Annotationen

Takt 6,4

aren . . . . . .
gequenz >> Wenn sich eine kurzer Melodieausschnitt plétzlich wie in

einem Loop immer wiederholt, dabei aber jedes é\/lal guf eér;zruhec':]r;egr; .

i [ innt, nennt man das eine .
oder einer tieferen Tonstufe beglnnl, enr ' ' A
Sequenz ,arbeitet” sich somit kontinuierlich dlg Tonleiter herauf oder
wie es bei dieser Stelle der Fall ist — eine Tonleiter herab.

Technik-Tipp . N
Beginne jede Sequenz mit dem Ringfinger. Dgnn well Jeqe Squer_lzl )
genau vier Téne abwarts verlauft, reichen deine Finger fur das Spiele

von einer Sequenz genau aus (4-3-2-1).

Takt 10,3
Ausprobieren
Nimm dir noch einmal EinSpielen Nr.5 vor (Pachelbel-Kanon). Dort kannst du

vielfaltige improvisatorische Erfahrungen mit dem Spielen von Sequenzen
machen.

167

Takt 7,1
Technik-Tipp

Hier musst du in der linken Hand weite Spriinge
zwischen den Ténen bewéltigen. ,Zeichne“ dazy mit
der springenden Hand von einem Ton zum nichsten
jeweils einen runden Bogen in die Luft tiber der
Tastatur. Wie ein Henkel an einem Eimer verbindet
dieser halbkreisartige Bogen zwei Téne miteinander.
Durch die bogenartige Bewegung kann sich deine
Hand die Abstinde besser »merken“ und vor allem
dann die Tasten zielgenauer treffen, wenn duy auch
noch die rechte Hand dazy spielst.
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#itryingtobeme (Level 2)

Annotationen

Takt 1,1

Héren

Tiefe Lage >> Hier bewegen sich sowohl die linke als auch die rechte
Hand in jenem unteren Bereich der Tastatur, in dem gewdhnlich nur
die linke Hand zu Hause ist. Die Musik ist dadurch gepragt von
ausschlieBlich tiefen Ténen. Durch diese tiefe Lage, die Wahl einer
Molltonart (f-Moll) und das langsame Tempo wirkt die Einleitung
dieses Stiickes duster, als sei sie von einer tiefen Trauer durchzogen.
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Takt 33,1

Ausprobieren

Spiele die Melodie ab hier einmal in einer
anderen Oktave des Klaviers. Lausche den
upterschiedlichen klanglichen Effekten, die
sich aus unterschiedlichen Oktavlagen,
ergeben. Vielleicht I&sst sich die linke Hand
ebenso verschieben? Wenn das Hauptthema

wieder einsetzt, beende das Oktavexperiment
... oder doch nicht...?

#itryingtobeme (Level 3)

Annotationen

Takt 2,2
Technik-Tipp
In der Einleitung dieser Version kommen noch tiefere Oktavtone in der rechten
Hand hinzu. Diese sind nicht leicht zu greifen, wenn du — wie von uns
vorgeschlagen — die Hande uberkreuz fuhrst und also mit der rechten Hand arg
tief ins untere Drittel der Tastatur hineingreifen musst. Falls dies fir dich zu
unbequem ist, kannst du die Hande in der Einleitung einfach tauschen und so
das Uberkreuzen der Arme umgehen.

Takt 29,1

Ausprobieren o ' '
Hier beginnt eine Passage, bei der die Melodie sich relativ frei bewegt

und mehr an eine Improvisation erinnert als an eine liedhafte Melodie.
Du kannst ab hier also problemlos die Gunst der Stunde nutzen und
statt der vorgegebenen Tone der rechten Hand eine eigene kgrze
Improvisation zum Besten geben. Die Begleitung bleibt dabei

dieselbe ...
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Ecstatic Mindset (Level 1,5)

Annotationen

Takt 1,1

Horen

einmal zur Aufnahme i . : A
Vrr\:g:}?e(r::udass dieses Stuickes in einem Dreiertakt komponiert

_4-9_3-1-2-3usw.zdhlen. Ein
mUS'St dgroh%erllzrr:ﬁt;r_ér:z?m 1Dreizertaskt ist der Walzer. Vor allem als
= V|e"elcc\t/ Ijer (bei denen die Paare in permar_1enten Drehungen
'S'Chne”erP akett wirbeln) ist er bekannt daflr, ein au.sge|assen:[. .
u?er'das Ta:qz -u sein, der die Tanzenden in eine pemahe extatisc
ggmr?:;rg \a/lersetzt. Dér Charakter dieses kS)tucknedselrse’c i%e;it;?:

_frohlich, lebenslustig und insbeso
22?1?12:18: gr;\)ieltempo fast schon rauschhaft ...

m Rhythmus mitzahlst, wirst du

Takt 18,1

Ausprobieren

Spiele ab hier einmal alle Téne der Begleitung auf die zweite Zahizeit eines
jeden Taktes anstatt auf die Eins. Dies bendtigt zwar ein wenig Ubung,
l&sst aber — sobald du es einmal in den Fingern hast - einen spannenden
Groove entstehen.
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Takt 17,1

'_I_'echnik-Tipp

Ube die Einleitung bis hierhin einmal akkordisch!
Das bedeutet: Fasse immer alle drei Téne eines
Taktes zusammen und spiele sie gleichzeitig als
Akkord anstatt nacheinander. Das funktioniert vor
allem deshalb, weil in der Einleitung ausschlieBlich
gebrochene Dreiklénge zu héren sind, deren Téne
auf beide Hande verteilt sind.

Der Vorteil eines akkordischen Durchspielens ist,
dass du einen besseren Uberblick tber die
vorkommenden Griffe auf der Tastatur bekommst:
Du siehst und fihlst vom Handgriff her, welche
Téne zusammengehéren. Wenn du die Passage im
Anschluss wieder in der Originalversion spielst,
wird sie dir viel leichter fallen! Du wirst sehen ... :-)
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Ecstatic Mindset (Level 3)

Annotationen

Takt 1,1

ik-Ti . . .
E?::ensl StUc‘:)Ifhat siemlich viele Tone, die ziemlich schnell gespielt werden. Es ist

sehr virtuos! Vor allem die linke Hand spielt fast durghgehepd g.ebr?:ghenen,?\:rﬁorde
in Sechzehntelnoten. Du brauchst also eine Strategie, damit deine Finger

chnell ermiiden oder gar verkrampfen. . . . o .
\llD(;rsS Mittel der Wahl ist hier das leggiero-Spiel. Leggiero heiBt auf |tal<|jen|tscsholrt]e(/jcelx1
und bedeutet, dass du kaum Kraft auf einen Tastenansc?hlag \_/erwerT est,
die Tasten von oben lediglich ,antupfst® — so W|eI C'ler?t Blrl]c;sz:fl_Flrg Sbeér:?jsen ston

[ i chtu ,

rtphones. Deine Hand schwebt dabei ganz lei : .

gl'r:'\ae spich sonderlich um das Tongewusel zu kimmern, das unter ihr stattfindet.

Takt 9,1
Technik-Tipp

Ube die rechte Hand ab hier auch akkordisch. Das bedeutet: Fasse alle
sechs Tdne eines Taktes zusammen und spiele sie gleichzeitig als Dreiklang
anstatt einzeln nacheinander. Das funktioniert so lang, bis die Melodie in der
rechten Hand einsetzt und die rechte Hand dann entsprechend keine
zerlegten Akkorde mehr spielt.

Der Vorteil eines akkordischen Durchspielens ist, dass du einen besseren
Uberblick sowie ein besseres Gefiihl flr die vorkommenden Griffe auf der
Tastatur bekommst. Vom Kopf her spielst du dann nicht mehr viele
unzusammenhéngende Einzeltdne, sondern akkordische Griffe, die du vom
ersten Ton eines Taktes an als Griff auf der Tastatur platzierst. So wird dir das
Spiel der Originalversion mit den vielen Einzelténe deutlich leichter fallen!

195



Ecstatic Mindset (Level 3)

Takt 78,1
Horen

Ver
Durn;c;ll(llung >> Unsgre Hauptmelodie, die bis hier immer in
o gng, erscheint pl6tzlich in Moll. Speziell an dies
Beglzi}[/vlrkt daﬁ krass, weil Taktart, Tempo, Rhythmus ”
ungsschema sowie Melodiek : :
bleiben und tatsichlich i Blich o Torny herch
N u ausschlieBlich die T
Doy papine tate e Tonart wechselt.
gelassene Charakter der Musik wi
: usik w i
zwar nicht verlassen, aber melancholisch eingeféirltr)? s

Takt 179,1

Technik-Tipp
Von hier an tbergrei
2u kommen. Du kénn
Begleitung d
die linke Han
uber Kreuz!
Achte dabei darauf, d
sich auch ein wenig n )
automatisch einsetzende Spannung In der
Oberkorper ist den tiefe

Takt 112,1

Ausprobieren

Hier beginnt eine Passage, bei der die Melodie sich
relativ frei bewegt und mehr an eine Improvisation
erinnert als an eine liedhafte Melodie. Du kannst ab
hier also problemlos die Gunst der Stunde ergreifen
und statt der vorgegebenen Tone der rechten Hand
eine beliebig lange Improvisation zum Besten geben.
Die Begleitung bleibt dabei dieselbe ...

S —

ft der rechte Arm den linken Arm, um an die tiefgn Tone
test zwar auch einfach die Hande tauschen (die
Hand wird von der rechten Hand ilbernommen und

d bedient die tiefe

n Téne), mehr Spaf macht aber die Variante

ass dein Oberkorper — dem rechtep Arm folgend -
ach links verlagert. Dadurch reduziert sich die

rechten Schulter, und dein
n Tasten insgesamt mehr zugewandt.

L —
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(Level 1) e
Erik Satie
(Bearbeitung: Oliver Kramer)
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Ogives I (Level 1)

Annotationen

Zeile 1, Anfang

>> W ( ) ’ .

Zeile 2, Anfang

Horen

Zweikldnge & Dreiklénge >> Ab hier beginnt die linke Hand. Sie spielt
ausschlieBlich Klange, die aus zwei gleichzeitig angeschlagenen Ténen
bestehen (Zweikldnge). Zusammen mit der Melodie ergeben sich Klange aus
drei gleichzeitig angeschlagenen Ténen (Dreikldnge).

Es ist zu Beginn nicht ganz leicht herauszuhdren, welche beiden Téne in der
linken Hand genau erklingen. Wenn es dir so ergeht, loope einen Zweiklang
in der App einfach und versuche dann zum laufenden Loop einen Ton aus
dem Zweiklang nachzusummen, nachzupfeifen oder nachzusingen. Wenn du
wahrend deines Ausprobierens schlieBlich einen Ton des Zweiklanges triffst,
wirst du es sofort bemerken: Es fiihlt sich so an, wie wenn nach
umstandlichem Herumtasten im Dunkeln der Haustirschliissel endlich ins
Schloss gleitet.
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Oglves I Erik Satie
(Level 2) (Bearbeitung: Oliver Kramer)
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Ogives I (Level 2)

Annotationen

Zeile 1, Anfang

Hoéren

Unisono >> Zwei oder mehr Stimmen spielen gleichzeitig ein und dieselbe Melodie. Hier tun dies eine
Stimme in der linken und eine in der rechten Hand, die im Abstand von einer Oktave auseinanderliegen.

Horen

Homophonie >> In diesem Stiick erklingen immer alle Stimmen gleichzeitig, denn sie folgen alle
demselben Rhythmus. Die Musik schreitet in blockhaft aneinandergereihten Kléngen voran, die sich
anhdren, als seien sie einzelne Hochhauser in einer Skyline. Man bezeichnet so etwas als Homophonie.
Das Gegenteil, eine polyphone Musik, erscheint eher wie das Gewimmel von Menschen auf einem
Marktplatz, die alle mit unterschiedlicher Geschwindigkeit in verschiedene Richtungen laufen. Die
Stimmen in einem polyphonen Musikstiick sind zwar aufeinander bezogen, aber auch weitgehend
unabhangig voneinander. Sie setzen nicht zusammen ein und horen nicht gemeinsam auf, einige
bestehen vornehmlich aus langen Noten, andere aus kurzen.

Zeile 2, Anfang

Hoéren . . .
Die linke Hand spielt ab hier entweder einen Dreiklang oder einen

Zweiklang. Kannst du horen, wann welche Variante erklingt?

Zeile 3, Anfang
Hoéren

Hier spielen beide Hinde wieder fiir kurze
o{neselbe Melodie. Ander
Sle dies jetzt allerdings i

Zeit unisono
S als zu Beginn des Stlickes tun
m Abstand von zwei Oktaven.

T ———
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Ogives |
(Level 3) Erik Satie

(Bearbeitung: Oliver Kramer)
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Ogives I (Level 3)

Annotationen

Zeile 1, Anfang

Héren .
Das gesamte Stuick hindurch erklingt ununterbrochen dieselbe

Melodie, insgesamt vier Mal. Es gibt kein Vorgpiel, kein Zwischenzpiel,
keinen Schlussteil. Zudem besteht die Me|oQ|e aus zweil Hag‘tegl, (leein
interessanterweise identisch beginnen und sich nur zum Ende hin

wenig unterscheiden.

Zeile 2, Anfang

Ausprobieren

Schreibe die Akkorde heraus, die Erik Satie an dieser Stelle fir die Begleitung seiner
Melodie wahlt. Tue dies aber nicht in Notenschrift, sondern mittels simpler
Akkordbezeichnungen: e-Moll, G-Dur, h-Moll usw. Achtung: Bei den meisten Akkorden
liegt der namengebende Grundton nicht als tiefster Ton unten, sondern zwischen den
anderen Tonen versteckt. Du musst die drei Akkordténe also zunachst ein wenig
»umstapeln®, indem du einen Ton nach oben oder unten oktavierst. Erst wenn der
Tonstapel ,,aufgeraumt* ist, kannst du den Grundton sicher bestimmen: Nun liegt er
tatsachlich als tiefster Ton ganz unten. Nicht aufgerdumte Akkorde nennt man tbrigens
Umkehrungen ...

Spiele diese Akkorde sodann als einfache Dreiklange ohne Melodie hintereinander.
Experimentiere mit unterschiedlichen Umkehrungen, indem du einmal den Grundton als
tiefsten Ton in die linke Hand nimmst, ein andermal die Terz oder die Quint. Setze einige
Akkorde schnell hintereinander, lass andere lang ausklingen.

Spiele sie schlieBlich in freier Reihenfolge.
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Ogives |

(Original)

Erik Satie
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Annotationen

Zeile 1, Anfang

Hoéren .
Das gesamte Sttick hindurch erklingt ununterbrochen dieselbe

ie, i [ ibt kein Vorspiel, kein
Melodie, insgesamt vier Mal. Es glb : .
Zwischenspiel, keinen Schlussteil. Zudem begteht die Melodne
aus zwei Halften, die interessanterweise ldentlsgh beginnen
und sich nur zum Ende hin ein wenig unterscheiden.

206

Zeile 2, Anfang
Hoéren

So wuchtig und harmonisch Uberwaéltigend die folgende Stelle
auch klingt, das gesamte Stiick besteht lediglich aus Dur- und
Moll-Dreikléngen. Diese sind so raffiniert ausgewahlt und
zueinander so bezuglos wie méglich aneinandergereiht, dass
sich kaum ein Klang vorhersehen Iasst. Das Stiick maandert
harmonisch durch einen groBen, imagindren Raum und ist sich
dabei in jedem Augenblick selbst genug.
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Recuerdos de la Alhambra

(Level 1) o,
Francisco Tarrega
(Bearbeitung: Andreas Doerne)
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Recuerdos de la Alhambra (Level 1)

Annotationen

Takt 5,1

Horen

Hier wiederholt si

zwei Téne h('jhef.ICh der vorangegangene Melodieabschnitt Takt 11,3

Horen

Synkope >> Wenn ein Ton (oder ein Akkord) friher erklingt,
als man ihn eigentlich erwartet hatte, spricht man von einer
Synkope. Synkopen sind also vorgezogene Klangereignisse.
Sie Uberraschen den Horer und erzeugen einen
spannungsvollen Rhythmus, einen Groove. Kannst du die
Synkope an dieser Stelle wahrnehmen? Wie klange die
Stelle ohne sie?

Im weiteren Verlauf des Stlickes kommen noch funf weitere
Synkope vor. Kannst du sie alle horen?

Takt 13,1
Hoéren

Im Folgenden wi
; wiederholt sj
Melo : sich der vo
o dieabschnitt ganze zwei Ma| rgngegangene
eferen Stufe. auf jeweils einer

L —

T —

Takt 22,1
Horen
Auf diesem Ton passiert klanglich etwas Unerwartetes! WeiBt du wieso? Kannst du deinen Horeindruck beschreiben?
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Recuerdos de la Alhambra
(Level 1,5)

Francisco Tarrega
(Bearbeitung: Andreas Doerne)
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Recuerdos de la Alhambra (Level 1,5)

Annotationen

Takt 2,1
Technik-Tipp

Die Begleitung dieses Stiickes besteht hauptséchlich aus gebrochenen
Quinten. Diese lassen sich leicht greifen, weil die funf Finger deiner linken
Hand immer genau einen Abstand von finf Tonen Uberbriicken missen.
Neben einigen Durchgangsténen kommen jedoch auch einige andere
Intervalle vor, deren zwei Téne weiter auseinanderliegen und die
entsprechend einen gréBeren Abstand zwischen Daumen und kleinem
Finger bendtigen. Stelle dich auf diese weiter auseinanderliegenden
Intervalle ein, indem du dir etwas Zeit nimmst, um jedes einzelne als Griff zu
Lerfihlen®.

HeiBer Tipp: Ube die linke Hand auch einmal in Griffen! Diese Griffe
beinhalten immer jeweils zwei Téne. Schlage beide nicht nacheinander,
sondern zusammen an, eben als ein Griff. Wenn du danach wieder die
Originalversion spielst, wirst du merken, dass du nicht mehr umsténdlich
nach den oberen Tonen der linken Hand suchen musst :-)

Takt 11,3
Hoéren

klange die Stelle ohne sie?

Im weiteren Verlauf des Stlickes kommen no

vor. Kannst du sie alle héren? oh finf weitere Synkope

219

Takt 5,1
Héren

Hier. wiederholt sich der v
zwei Tdéne héher.

L ———

orangegangene Melodieabschnitt

Takt 1351

Horen
Im Folgenden wiederh

Melodieabschnitt ganze zw
tieferen Stufe.

olt sich der vorangegangene
ei Mal auf jeweils einer

S —

Takt 22,1

Hoéren
Auf diesem Ton passiert klanglich etwas Unerwartetes!

Die Musik verandert ihren Klang. WeiBt du wieso?
Kannst du deinen Horeindruck beschreiben?




Recuerdos de la Alhambra
(Leve| 2) Francisco Tarrega

(Bearbeitung: Andreas Doerne)
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Takt 1,1

Horen . .
Das gesamte Stuck Uiber findet sic

; "
[ Hand eingebettete zwel ¢
e melodie in der rechten Hand verlauft.

Aufnahme mitpfeifen oder mitsingen?

parallel zur Haupt
Kannst du sie zur

Technik-Tipp

- i ingebetteten zweiten _
Die Tone dieser einge die vomn Daumen der linken Hand

Versuche also, die Tone deines

immer auf jenen Tasten

angeschlagen werden. : ;
linken Daumens immer ein wenig

lauter zu spielen als die anderen
/

Recuerdos de la Alhambra (Level 2)

Annotationen

h eine in die Begleitgng
e Melodiestimme, die

Stimme liegen

schwerer und somit

Téne der Begleitung.

228

Takt 1,3

Technik-Tipp

Die Begleitung besteht fast durchgéngig aus gebrochenen
Dreikléngen in weiter Lage. Ein Dreiklang entsteht ganz
einfach, wenn du die fiinf Finger deiner linken Hand auf fiinf
nebeneinander liegende Tasten legst und dann den kleinen
Finger, den Mittelfinger und den Daumen anschléagst. Das ware
die enge Lage eines Akkordes. Nimmst du nun den Ton in der
Mitte heraus und setzt ihn eine Oktave nach oben, hast du
eine weite Lage. Die drei Téne des Akkordes liegen nun
plétzlich so weit auseinander, dass sie mit einer Hand fast
schon nicht mehr zu greifen sind.

Wenn du nun diese gebrochenen Akkorde in weiter Lage
komfortabel spielen willst, solltest du den jeweils mittleren Ton,
der zumeist mit dem Zeigefinger angeschlagen wird, als ,Greif-
Anker* benutzen. Wahrend der kleine Finger mit dem tiefsten
Ton und der Daumen mit dem héchsten Ton ihre Taste nach
dem Anschlag verlassen, bleibt der Zeigefinger mit seiner
Taste immer in Fiihlkontakt. Dabei begleitet dein lockeres
Handgelenk das Spiel mit einer geschmeidigen Bewegung von
links nach rechts und wieder zurtick. Es ist eine dhnliche
Bewegung, wie wenn du jemandem zuwinkst ...




Recuerdos de la Alhambra (Level 2)

Takt 21,1
Hoéren
»Verduren*
Takt 25,1 erSCheir??d;;T?,ZWOhl das Stuck in Moll steht,
Technik-TipP e klangliche Wirk ma hier auf einmal in Dur! Die
In den nachsten drei Takten sprelgt sich die Wolken verzi hung .'St ziemlich stark: Graue
Begleitung ganz schon weit auseinander. iEICh, der Himmel klart auf ..

Die linke Hand muss entsprechend npch
groBere Sprunge pewaltigen als sowieso
schon. . .
Spiele die Stelle ein paar Mal ml.t der linken
Hand allein, um ein Gefuhl far diese
Sprunge zuU pekommen. Bleibe nach-dem
Anschlag auf keiner Taste mit dem Finger
liegen, sondern greife die Tasten Im
,,Voruberﬂiegen“ und benutze das Pedal.

—

—

Takt 27,1und

Hoéren

Hier gerat das Spielmuster der Begleitung wieder kurz aus dem
Tritt: Schon der zweite Ton MuUssS mit dem Daumen gespielt
werden! Und der anschlieBende dritte Ton ebenfalls ...

e —

Takt 35,2
Hoéren

Chromatik >> Hi
. ler kannst du ej
der linke i u eine kurze .
Halbtdnenh,-({)?:ﬂd hOren_.Die Linie bewegt (s?if::':matl'k "
und gleich wieder zuriick Hdr;;/v;l
7 ' ues?

T ———
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Recuerdos de la Alhambra

(Level 3)

Francisco Tarrega

(Bearbeitung: Andreas Doerne)
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Recuerdos de la Alhambra (Level 3)

Annotationen

Takt 1,1

Horen _ :~h eine in die Begleitung der linken Takt 1,3
NP eine in die beg . S

Das gesamte Stiick Gber ﬂ&i?é;lggtimme’ die parallel zur Hauptmelodie Technik-Tipp

Hand eingebettete zweitia
in der rechten Hand verlau

ft. Kannst du sie zur Aufnahme mitpfeifen

oder mitsingen?

Technik-Tipp _

Die Tone dieser eingée .
Tasten, die vom Daumen dgr lin
Versuche also, die Téne deines .
schwerer und somit lauter zu spielen a

Begleitung.

betteten zweiten Stimme liegen immer auf jenen
ken Hand angeschlagen \.Nerder_L
linken Daumens immer ein wenig

Is die anderen Tone der

237

Die Begleitung besteht das gesamte Stiick tiber
haupts&chlich aus gebrochenen Dreiklangen in weiter
Lage. Ein Dreiklang entsteht ganz einfach, wenn du die
funf Finger deiner linken Hand auf fiinf nebeneinander
liegende Tasten legst und dann den kleinen Finger,
den Mittelfinger und den Daumen anschlagst. Das
ware die enge Lage eines Akkordes. Nimmst du nun
den Ton in der Mitte heraus und setzt ihn eine Oktave
nach oben, hast du eine weite Lage. Die drei Téne des
Akkordes liegen nun plétzlich so weit auseinander,
dass sie mit einer Hand fast schon nicht mehr zu
greifen sind.

Wenn du nun diese gebrochenen Akkorde in weiter
Lage komfortabel spielen willst, solltest du den jeweils
mittleren Ton, der zumeist mit dem Zeigefinger
angeschlagen wird, als ,,Greif-Anker benutzen.
Wahrend der kleine Finger mit dem tiefsten Ton und
der Daumen mit dem héchsten Ton ihre Taste nach
dem Anschlag verlassen, bleibt der Zeigefinger mit
seiner Taste immer in Fiihlkontakt. Dabei begleitet dein
lockeres Handgelenk das Spiel mit einer
geschmeidigen Bewegung von links nach rechts und
wieder zurlick. Es ist eine dhnliche Bewegung, wie
wenn du jemandem zuwinkst ...




Recuerdos de la Alhambra (Level 3)

Takt 25,1 _ schén
ik-Ti P i leitung ganz
Technik-Tipp i Takten spreizt sich die Beg N aroBere

4 noch gro
In den na(':hStZr;rd r[?;eTl?nke Hand muss entsprechend
weit auseinander.

' hon. _ :
. 14 als sowieso sc : llein, um ein
Spriinge bg\;\ﬁl‘(t;%?: paar Mal mit der linken Hand a
Spiele die

. Anschlag
Bleibe nach dem :
Ur di unge zu bekommen. ife die Tasten im
Geflinl fur _?_le;: iﬂrgggn Finger liegen, sondern greife
auf keiner Ta

dal.
Voriiberfliegen“ und benutze das Pe
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Takt 58 4

Hoéren

Recuerdos de la Alhampbra ist im Original fijr Gitarre
geschrieben ung wurde von uns gyf das Klavier
Ubertragen (transkribiert). FUr Gitarristen ist dieses Stlick
vor allem ejn herausforderndes UbungsstUck (Etude), um
den Sogenannten Tremolo—Anschlag mit den vielen
Schnellen Noten in der hohen Stimme auf klangliche ung
Spieltechnische GleichméBigkeit hin zu trainieren.

Spezifische Klangsprache deines Lieblingsgitarristen
Spielend kennen zy lernen.

\7 \
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Scarborough Fair
(Level 1)

Traditional
(Bearbeitung: Andreas Doerne)
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Scarborough Fair (Level 1)

Takt 1.1 Annotationen
Hoéren
Song >> Dieses Stiick i
tlck ist ej i ;
aus dem Mittelalter. Auf en gentlich ein altes englisches Volkslied Takt 12,2
Horen

glisch heiBen Lieder Son 2
r:)nvgaﬁ;:hreiper Writer. 196£EJSSr’1a(1jher:1Sr::1 rZisi;ee r
g r?d | ; nedr éSt/mon & Qa;funke/ ihre Version
g e en damit einen internationalen
Ir inre wunderschéne Fassung des

eines Liedes Singer,
amerikanischen gingg?/gos
von Scarborough Fair auf
Top-Hit. Wenn du magst
Songs im Internet an. ’

Hore dir i

Martin C;r,T; /ﬁ/n:rc]:h\l/uss daran auch die Version des Songs

Arran » von dem Simon & Garfunkel di gs von
gement ,klauten®. e/ die Idee zu ihrem

Takt 1,3
Horen

Optionaler Akkordton >> Am Ende dies

jeweils auf der dritten Zahlzeit, der sog
Ton, der eigentlich nicht zu einem Quin
-u einem normalen Molldreiklang geho
Stelle aber auf zauber
schwebend klingen.

es und des nachsten Taktes —
enannten ,,3“ - erklingt ein
tklang passt und auch nicht
rt. Er |asst die Musik an dieser

hafte Art und Weise flachig, offen, fast

Dorische Sext >> Der Melodieton e an
dieser Stelle ist klanglich etwas Besonderes:
Da das Stiick in Moll steht, musste hier
eigentlich ein es erklingen. Das e ist aber
auBerordentlich wichtig, denn es erzeugt
diesen speziellen _mittelalterlichen® Klang,
der so charakteristisch fur den Sound
dieses Stiickes ist. Hinzu kommt, dass
dieser spezielle Ton noch von der Begleitung
hervorgehoben wird: Sie bringt genau auf
diesem Ton einen klanglich bedeutenden

(Akkord)Wechsel auf das c.

Takt 19,1
Horen

als seien sie aneinander gekettet

——

Takt 24,1
Horen

Gegenbewegung >>
yon Melodie in der rec
Hand haben
in entgegengese
Melodiestimme |
die Bassstimme i
eine Gegenbewegung.
L —

Die Ubereinander\iegepden Stimmen

hten und Begleitung 1N der \'\r_\ken
ythmus, pbewegen sich gber
inander: Wahrend die
i t, bewegt sich
P on- twas nennt man

n Schritten aufwarts. So €

/
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Scarborough Fair
(Level 2)

Traditional
(Bearbeitung: Andreas Doerne)
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Scarborough Fair (Level 2)

Annotationen

lisch
nt man auf Eng|
nem Sond tr;inEs kann aus Teilen der

Intro >> Ein kurze“s Vorspi
Introduction (Einfuhrung),
Begleitakkorde beste

abgekirzt: das In

kann aber auch melodische El

emente enthalten

fur sich sein. In Qieser
tro aus den ersten beiden
Is wiederholt werden.

andiges kleines Musikstick
h Fair besteht das In

fach mehrma

in eigenst
der sogar ein eige
I(zassung von Scarbqroug e
Akkorden der Begleitung, i€ |

Takt 12,1
Ausprobieren

Scarborough Fair ist im Original kein Instrumentalstiick, sondern ein Lied. Und
Lieder sollte man eigentlich singen!

Du kannst das ausprobieren, indem du zunachst zu einer gesungenen Aufnahme
aus dem Internet mitsingst, anschlieBend zur abgespielten Klavierfassung in der
Horlabor-App und schlieBlich zu deinem eigenen Spiel am Klavier :-) Letzteres ist

anspruchsvoll, kann aber unglaublich viel SpaB machen, denn man erlebt sich
selbst als Singer-Songwriter.

Der Text der ersten Strophe lautet folgendermaRen:

Are you going to Scarborough Fair?
Parsley, sage, rosemary and thyme
Remember me to one who lives there
She once was a true love of mine
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Scarborough Fair (Level 2)

Takt 19,2
Héren

wird: Sie bringt i
genau auf die
(Akkord)Wechsel auf das c. >

Takt 31 )1

ogor Die Uberein
Gegenbewegung >> i '
VO(? Melodie in der rechten und Begleitu

' Rhythmus, ‘
nd haben hier denselben . weg :
‘i-:\aentgegengesetzter Richtung zgelnand?r.f}[IVgg\rig;t céliCh
Melodiestimme in Schritten abwar"ts verlau t, e e
die Bassstimme in Schritten aufwarts. So etw

eine Gegenbewegung.
—

anderliegenden Stimmen
ng in der linken
bewegen sich aber

249

Takt 26,1

Horen
Parallelbewegung >> \Wenn zwei libereinanderliegende

Stimmen denselben Rhythmus haben und sich vollig
parallel zueinander bewegen, nennt man dies eine
Parallelbewegung.

An dieser Stelle verlaufen die Melodiestimme in der
rechten und die Bassstimme in der linken Hand
gemeinsam und parallel in Schritten abwarts, als seien

sie aneinander gekettet.

Takt 32,1
Horen

Sgér;)s;?eﬁg] di.eser Stelle endet die Melodie und ein

eginnt, welches das St '

A el b _ uck beschlieBt. U

b;);erm:]snkermnen yvnrd solch ein Teil eines Songs alsnéirtr

eigenlfl' r:qet,.was dlle Abku‘rzung eines Kunstwortes ist daz
Ich nicht existiert: ,, Outroduction® (,,HerausthrL’mg“)

Interessanterweise i
entspricht T
fast tongenau dem lntrop... 4as Outro in dieser Fassung




Scarborough Fair

(Level 3)

(Bearbeitung: Andreas Doerne)

Traditional
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Scarborough Fair (Level 3)

Annotationen

Takt 1,1

Héren

Transkription >> Eine Transkription entsteht, wenn man das, was
ein Instrument spielt, auf ein anderes Instrument tbertragt (zum
Beispiel von Flote zu Geige, oder von Cello zu Gitarre). Das Intro
zu Level 3 ist eine solche Transkription: Fast tongenau wurde das
Gitarrenzupfmuster der Aufnahme von Simon & Garfunkel auf das
Klavier Ubertragen. Hore dir im Internet die Aufnahme von Simon &
Garfunkel an und vergleiche sie mit unserer Transkription fur
Klavier. Hore dir im Anschluss auch andere Transkription des
Stiickes fur Klavier auf YouTube an. Eine sehr gelungene Version
ist zum Beispiel jene des Pianisten Kyle Landry ...

Ausprobieren

Hore und schaue dir auf YouTube andere Einspielungen des Songs
mit unterschiedlichen Instrumenten an. Suche dir jene Version
heraus, die dir besonders gut gefallt, und versuche, melodische,
harmonische oder rhythmische Eigenheiten dieser Fassung in dein
Spiel des Stuckes einzuarbeiten. Erfinde so eine neue, ganz eigene
Fassung des Songs auf dem Klavier.

2565

Takt 12,2

Héren

Chromatl

Sche .

Melodien, gie ,yg;elst’”?me >> Chromati

Halbtonschritten vn Kleinstméglichen Scic-h nennt man
langgezogenen TonoranSChrelten Hier hdrt”ﬂen némlich in
r’i’/"ﬂelstimme o iste? fabwarts schreitende'zsn eine in vier

ebenmelodie jn den G:;: as Ohr fast verst o tische

K?nnSt du sie h
mltSingen?



Scarborough Fair (Level 3)

Takt 36,1

Horen .
Arpeggio >>\Wenn man die Tone eines Akkordes (die

normalerweise susammenklingend gespielt werden)
schnell nacheinander anschlagt, nennt man dies ein
Arpeggio. Es Kklingt dann ein bisschen so, als wirde eine
Harfe spielen. Das italienische Wort fur Harfe ist arpa.

An dieser Stelle horst du in der rechten Hand ein kurzes
Arpeggio aus drei Tonen. Man kann Arpeggios aber auch
mit viel mehr Ténen gestalten und sie weit Uber die
gesamte Klaviatur laufen lassen.

o ———

Takt 63,3

Ausprobieren

Es gibt viele dhnliche Songs, die du selber heraushdren
und transkribieren kannst. Hier sind einige Anregungen:
The Sounds of Silence (Simon & Garfunkel), Streets of
London (Ralph McTell), Fields of Gold (Sting), Mad World
(Michael Andrews feat. Gary Jules), Apologize (One
Republic).

Hére dir von einem Song deiner Wahl zunéchst die
Melodie heraus und spiele sie mit der rechten Hand.
Suche dann die Begleitakkorde und arrangiere selber
eine Begleitung fur die linke Hand.
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Takt 50,2
Héren

\Z/ﬁ/:ir >> Man kann einzelne Melodiettne

vere éer:en, lhngn Sozusagen ein Schmuckstiick

pmna gen. Elpe solphe Verzierung kannst qy

oo F ﬁrr]r;';ngs einfachen Trillers héren: Mit
: >N Béwegung wechselt .

Melodieton einmal in den Ton darUbeOr,eurnd

wieder zuriick. Der Ty
. rill 1 :
Melodieton nach oben_er umspielt hier also den

T —
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